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CLARA WIECK-SCHUMANN 1819-1896

Piano Concerto No.1in A minor Op.7

1 1. Allegro maestoso 6.06
2 Il.  Romanze: Andante non troppo con grazia 4 bh
3 lll. Finale: Allegro non troppo - Allegro molto 10.20

ROBERT SCHUMANN 1810-1856







BEATRICE RANA IN CONVERSATION WITH YANNICK NEZET-SEGUIN

YNS: From Clara’s concerto it's especially clear that she led the way at the beginning of [her and Robert's]
relationship: particularly with her virtuosity as a pianist, but clearly as a composer, too, she influenced him.

BR: | completely agree. I've had that impression since | was a teenager, when | read their correspondence as a
married couple. In her letters Clara was always admonishing Robert: Why don't you do this? You should write
like this! Why not compose a symphony? But it was only when | began working on the Clara Wieck concerto
that | realised just how visionary this woman was from such a young age.




YNS: You confided in me right away that her concerto is harder to play than Robert's.

BR: Yes, it's so difficult! You can immediately tell it was written by someone who had absolutely no problems at
the keyboard! | remember reading about Robert’s concerto that he was elaborating a particular passage as
an orchestral tutti, without piano, when Clara intervened and asked: “Why don't you have me play there?
Please, write me something!”

YNS: So she invited the challenge!

BR: Yes, she enjoyed challenges, and | think that strong personality of hers shows through in her own concerto,
because the piano is always so present.

hers so much earlier, unbroken and with connecting themes linking the movements.



YNS: It's an almost cyclical compositional method.

BR: Yes! She transcends any formal structure as though to say, “l don't care that this is a concerto; that there's
an entire symphony accompanying the piano; I'll write a second movement highlighting a solo cello.” It's an
extraordinary innovation.

YNS: And she finishes in a minor key; that's relatively rare.
BR: Right!

YNS: It finishes fast, but in the minor. I'll go out on a limb here and say that when | play music by women
composers of the Romantic era - Louise Farrenc's symphonies for example - there is something in them akin

a great deal. But conceptually | do agree there is not much of a link.



YNS: Then again, there's the middle C major section of Robert's second movement, featuring the cello section.
Perhaps that's in response to the role-reversal of the accompanying piano in Clara’s second movement, but it's
very different to the intimacy created by her solo cello there.




MORE ON THE MUSIC

The story of 18-year-old Robert Schumann (1810-1856) and his fateful encounter with nine-year-old piano
prodigy Clara Wieck (1819-1896), their subsequent friendship and eventual marriage is all too familiar to
music lovers. Well aware of her keyboard prowess, Robert also acknowledged and encouraged Clara’s
budding creative gifts. The pair delighted in sharing musical ideas, and often quoted from each other’s pieces.
In a letter dating 10 July 1839, Robert wrote to Clara, “You complete me as a composer, as | do you. Every
thought of yours comes from my soul, just as | have to thank you for all my music.”

Clara’s first six opus numbers comprise piano miniatures that progressively reveal her increasing confidence
and skill. At the age of 14 in 1833 she began work on a piano concerto, which was to be her only orchestral
work. The polonaise-based finale appeared first (it was originally conceived as a stand-alone Concertstick for
piano and orchestra that Robert helped to orchestrate), and it is the longest and arguably most successful of
the three movements. The declamatory main theme in octaves and the intricate passages in double notes
occasionally hint at similar gestures in Chopin'’s E minor Concerto, composed three years earlier, although
the fiery coda’s harmonic sequences foreshadow her future husband'’s concerto in the same key.

The opening Allegro maestoso may hold relatively less thematic interest, yet the second subject’s yearning
qualities - in the right hands - can dig deep. After a turbulent passage in octaves, the expansive central
Romanze begins without a break. About halfway through the movement, a solo cello enters, gently leading
the piano’s patiently spun-out cantabiles into gorgeous duet territory.

The relatively novel idea at the time of linking all three movements had at least one precedent in
Mendelssohn’s Piano Concerto No.1, composed two years earlier. Interestingly, Mendelssohn debuted in his
own work as soloist in Leipzig just 11 days before he conducted the premiere of Clara’s concerto on 9 November
1835 with the Gewandhaus Orchestra and the composer at the piano. The latter was published the following
year with a dedication to composer, violinist and conductor Ludwig Spohr.

Similarly, Robert Schumann'’s piano concerto began life in the form of a monothematic single-movement
Phantasie for piano and orchestra, composed in 1841. After unsuccessfully offering it to the publishers Kirstner,
and then Breitkopf und Hartel, the composer set the piece aside. He revised it four years later in 1845, adding
a slow movement and finale o complete a three-movement concerto.



“Don’t take it amiss if | tell you that I've been seized by the desire to encourage you to write for orchestra.
Your imagination and your spirit are too great for the weak piano,” Clara wrote to Robert in a letter dating
7 January 1839. Prior to their 1840 marriage, Robert had mainly composed piano works and songs. It was
Clara who instigated Robert's prolific output of orchestral, choral and chamber pieces between 1841 and 18435.
Indeed, the subliminal influence of Clara’s own concerto permeates Robert’s first movement, whose coda
incorporates a four-note motive from Clara'’s third movement. Furthermore, each concerto’s first movement
contains a lengthy slow episode in A flat major bridging the exposition and development sections.
The Intermezzo opens with a coy and playful dialogue between piano and orchestra, and Claudio Arrau once
asked conductor Colin Davis WhICh of them was Clara ond which was Roberf aquip fhof nevertheless confolns
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BEATRICE RANA EN CONVERSATION AVEC YANNICK NEZET-SEGUIN

YNS : Quand on regarde le concerto de Clara, il est évident que c'est elle qui menait la barque au début de
sa relation avec Robert : d'abord par sa virtuosité de pianiste, mais il est clair qu'elle I'a aussi influencé en tant
que compositrice.

BR : Tout a fait d'accord. J'avais eu cette impression dés mon adolescence, quand j'ai lu leur correspondance
de couple marié. Dans ses lettres, Clara était toujours en train d’'admonester Robert : Pourquoi tu ne fais pas
¢a ? Tu devrais écrire comme ¢a ! Pourquoi ne pas composer une symphonie ? Mais c'est seulement quand
j'ai commencé a travailler sur le concerto de Clara Wieck que j'ai réalisé a quel point cette femme était
visionnaire, et ce dés son plus jeune age.

YNS : C'est stupéfiant. A quel age I'a-t-elle composé, & quatorze ans ?

dans son concerto est si difficile du point de vue pianistique que je suis absolument convaincue qu'elle était
une formidable compositrice-interpréte.
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YNS : D'emblée, tu m'as confié que son concerto est plus dur G jouer que celui de Robert.

BR : Oui, il est vraiment dur ! On se rend tout de suite compte qu'il a été écrit par quelqu’un qui n’avait
absolument aucun probléme devant un clavier ! Je me souviens d’'avoir lu au sujet du concerto de Robert qu'il
était en train de développer un passage donné pour en faire un tutti orchestral, sans piano, quand Clara est
intervenue et lui a demandé : « Pourquoi ne pas me faire jouer a ce moment-la ? S'il te plait, écris-moi
quelque chose ! »

YNS : Donc elle invitait le défi !

BR : Oui, les défis lui plaisaient, et je crois que sa forte personnalité ressort dans son propre concerto, car
le piano y est toujours trés présent.

YNS : En effet, il n'y a pratiquement aucun moment sans piano, a part quelques mesures de grand tutti
orchestral ici et 1a. Et le deuxiéme mouvement repose entiérement sur le piano ; méme quand elle accompagne

Liszt comme un ouvrage révolutionnaire a cet égard, mais Clara a écrit le sien bien avant, dans la continuité et
avec des thémes apparentés pour relier les mouvements.
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YNS : C'est presque une méthode de composition cyclique.

BR : Ovui ! Elle transcende toute structure formelle, comme pour dire : « Peu m'importe que ceci soit un
concerto ; qu'il y ait une symphonie tout entiére pour accompagner le piano ; je vais écrire un deuxiéme
mouvement qui va servir d'écrin @ un violoncelle soliste. » C'est une innovation extraordinaire.

YNS : Et elle achéve dans une tonalité mineure, ce qui est relativement rare.
BR : Exact!

YNS : Ca se termine vite, mais en mineur. Je vais m'avancer un peu et dire que quand je joue de la musique
de compositrices de I'ére romantique - les symphonies de Louise Farrenc, par exemple - je trouve en elles des
arentés avec le concerto de Clara Wieck : la volonté d'affirmer quelque chose, et de le faire avec beaucou
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BR : Je suppose qu'il y a une part de cette influence de Clara dans la pure diversité du concerto de Robert.
Et bien sdr, toute la musique pour piano de Robert a été écrite pour les mains de Clara, donc sa maniére
spécifique de jouer doit avoir grandement influencé son écriture. Mais d'un point de vue conceptuel, je suis
d’'accord, il n'y a guére de parenteé.

YNS : Cela dit, il y a la section centrale en ut majeur du deuxiéme mouvement de Robert, avec son passage de
violoncelle. Sans doute est-ce une réponse au renversement des réles de I'accompagnement de piano du
deuxiéme mouvement de Clara, mais elle différe beaucoup de l'intimisme qu'y crée son violoncelle soliste.
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PLUS SUR LA MUSIQUE

L'histoire d'un Robert Schumann (1810-1856) de dix-huit ans et de sa fatidique rencontre avec la pianiste
prodige de neuf ans Clara Wieck (1819-1896), de I'amitié qui en est issue et de leur mariage subséquent n'est
que trop familiére aux mélomanes. Bien conscient des talents de Clara au clavier, Robert reconnut et
encouragea aussi la créativité naissante de la jeune fille. Tous deux partageaient avec grand plaisir leurs idées
musicales et I'un citait souvent des bribes d'ceuvres de I'autre. Dans une lettre du 10 juillet 1839, Robert écrivait
d Clara « Tu me complétes en tant que compositeur, fout comme moi je te compléte. Chacune de tes pensées
provient de mon dme, tout comme je te dois foute ma musique. »

Les six premiers numéros d'opus de Clara sont constitués de miniatures pour le piano qui révélent tour  tour
son assurance et son habileté croissantes. En 1833, alors qu’elle avait quatorze ans, elle entreprit d'écrire
un concerto pour piano qui devait s'avérer étre son unique piéce orchestrale. Le finale fondé sur une
polonaise parut en premier (il fut d'abord une piéce de concert isolée pour piano et orchestre que
Robert I'aida & orchestrer), et c'est le plus long et sans doute le plus réussi des trois mouvements. Son théme
principal déclamatoire par octaves et ses passages complexes de double notes rappellent parfois des gestes
similaires du Concerto en mi mineur de Chopin, composé trois ans auparavant, méme si les progressions
harmoniques de la fougueuse coda annoncent davantage le concerto que son futur mari allait composer
dans la méme tonalité.

Si 'Allegro maestoso initial présente un intérét thématique relativement moindre, placés dans les bonnes
mains, les accents nostalgiques du second sujet peuvent étre profondément touchants. Aprés un tumultueux
passage d'octaves, la Romanze centrale expansive débute sans interruption. Environ a la moitié du mouvement,
un violoncelle soliste fait son entrée et méne doucement les cantabiles patiemment déployés par le piano vers
de délicieuses sphéres propices au dialogue.

Le concept assez novateur pour I'époque consistant & enchainer les trois mouvements avait au moins un
précédent : le Concerto pour piano n® 1 de Mendelssohn, composé deux ans plus tét. Fait intéressant,
Mendelssohn le joua pour la premiére fois a Leipzig onze jours seulement avant de diriger la création du
concerto de Clara le 9 novembre 1835 avec I'Orchestre du Gewandhaus et la compositrice au piano. Le dernier
fut publié I'année suivante avec une dédicace au compositeur, violoniste et chef d'orchestre Ludwig Spohr.
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De la méme maniére, le concerto pour piano de Robert Schumann commenga son existence sous la forme
d'une Phantasie pour piano et orchestre en un seul mouvement monothématique, composée en 1841. Aprés
qu'elle lui fut refusée par les éditeurs Kirstner, puis Breitkopf und Hartel, le compositeur la mit de cété. Il la
révisa en 18435, lui gjoutant un mouvement lent et un finale afin d'obtenir un concerto en trois mouvements.

« Ne le prends pas mal si je te dis que j'ai été saisie du désir de t'encourager a écrire pour I'orchestre. Ton
imagination et ton énergie sont trop vastes pour le faible piano », écrivait Clara & Robert dans une lettre du
7 janvier 1839. Avant qu'ils se marient en 1840, Robert avait principalement composé des piéces pour piano
et des lieder. C'est Clara qui fut a l'origine de la prolifique production de Robert dans les domaines orchestral,
choral et chambriste entre 1841 et 1845.

De fait, I'influence subliminale du concerto de Clara imprégne le premier mouvement de celui de Robert,
dont la coda incorpore un motif de quatre notes emprunté au troisiéme mouvement de Clara. En outre,
le premier mouvement de chacun de deux concertos comporte un assez long épisode lent en la bémol
majeur opérant le lien entre I'exposition et la section de développement.

L'Intermezzo démarre sur un dialogue timide et espiégle entre piano et orchestre & propos duquel Claudio
Arrau demanda un jour au chef d'orchestre Colin Davis lequel des deux était Clara et lequel était Robert -
boutade contenant pourtant une grande part de vérité. Les époux figuratifs se fondent alors en un seul étre
dans I'épisode central passionné ouU 4 la ravissante mélodie du pupitre de violoncelles répond les
ornementations en filigrane tendrement décoratives du piano. Aprés un retour a la musique d'ouverture
de l'lnfermezzo, Schumann réitére le théme principal du premier mouvement dans le mode majeur, avec
de doux dessins descendants du piano. Le fout méne directement & un finale exubérant, caractérisé par un
foisonnement d'activité variée sur des rythmes croisés, la soliste n'ayant ici pas d'autre choix que de mobiliser
sa maestria de surface au service de valeurs purement musicales.

Quelles que soient les réserves que les Schumann pouvaient avoir concernant Franz Liszt le compositeur,
ils respectaient sa virtuosité pianistique innovante et séminale, méme si Clara y mettait sans doute une certaine
réticence. Quoi qu'il en soit, son époux n'échappa pas aux griffes de Liszt I'infatigable transcripteur :

« Widmung », la salve initiale du cycle de lieder Myrthen op. 25, est I'une de ses créations les plus
passionnées, joyeuses et appréciées de Robert Schumann. Populaire depuis longtemps tant auprés des
pianistes que des amateurs de piano, la brillante transcription de Liszt fait passer le robuste théme principal
de l'intimisme des salons a I'immensité des salles de concert avec une puissance tout ce qu'ily a de

plus orchestrale.

Jed Distler

Traductions : David Ylla-Somers
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BEATRICE RANA IM GESPRACH MIT YANNICK NEZET-SEGUIN

YNS: An Claras Konzert zeigt sich ganz deutlich ihre pragende Rolle am Anfang der Beziehung [mit Robert]:
Sie hat ihn insbesondere mit ihrem pianistischen Virtuosentum, aber offensichtlich auch als Komponistin
beeinflusst.

BR: Das sehe ich ganz genauso. So hat es schon auf mich gewirkt, als ich in meiner Teenagerzeit ihre
Korrespondenz als Ehepaar gelesen habe. In ihren Briefen wirkte Clara immer auf Robert ein: Probier doch
das mal aus! So solltest du komponieren! Warum schreibst du nicht mal eine Sinfonie? Allerdings habe ich erst
in der Auseinandersetzung mit ihrem Konzert verstanden, wie unglaublich visionar Clara Wieck schon in ganz
jungen Jahren war.
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YNS: Du hast mir sofort anvertraut, dass ihr Konzert schwieriger zu spielen ist als das von Robert.

BR: Ja, es ist richtig schwer! Man merkt sofort, dass es von jemandem komponiert wurde, der die Klaviatur
vollig mUhelos beherrscht. Ich habe mal Uber Roberts Konzert gelesen, dass er eine bestimmte Passage als
Orchestertutti, ohne Klavier, ausgearbeitet hat und Clara ihn daraufhin gebeten hat: ,Lass mich doch dort
spielen! Bitte, schreib etwas fur mich!*

YNS: Ahaq, sie war also auf eine Herausforderung aus!

BR: Genau, sie mochte Herausforderungen. Und ich finde, dass ihre starke Persénlichkeit in ihrem eigenen
Konzert durchscheint, denn das Klavier hat eine sehr starke Prasenz.

YNS: Genau. Bis auf ein paar gelegentliche Takte mit groBem Orchestertutti gibt es kaum einen Moment ohne
das Klavier. Und der zweite Satz ruht vollstandig auf den Schultern des Klaviers; selbst als Begleitung des Cellos

Komposition in einem Stick und mit Themen als Bindegliedern zwischen den Satzen entstand viel friher.
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YNS: Das ist schon fast eine zyklische Kompositionsmethode.

BR: Stimmt! Sie wirft jegliche formale Struktur Uber den Haufen, so nach dem Motto: ,,Mir doch egal, dass das
ein Konzert ist; dass eine ganze Sinfonie das Klavier begleitet; Ich werde einen zweiten Satz komponieren,
in dem ein Solocello im Fokus steht.” Das ist eine auBerordentliche Innovation.

YNS: Und sie beendet das Werk in einer Molltonart; das ist relativ ungewshnlich.
BR: Stimmt!

YNS: Es endet schnell, aber in Moll. Ich wirrde sogar so weit gehen zu behaupten, dass mir als Interpretin der
Musik von Komponistinnen der Romantik - zum Beispiel der Sinfonien von Louise Farrenc - eine gewisse
Verwandtschaft mit Clara Wiecks Konzert aufféllt: der Wunsch, eine Position zu vertreten, und zwar mit
Nachdruck und Entschlossenheit. Leider fielen diese avantgardistischen Frauen in der damaligen Gesellschaft
aus dem Rahmen, aber gluckllcherwelse haben sie Mut bewiesen und sich nlchf unterkriegen lassen. Und

mit dem Klavier auf und dem Orcheste
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heiten ihres Spiels haben seine Kompositionen sicher stark gepragt. Aber ich stimme dir zu, dass es auf der
konzeptionellen Ebene eigentlich keine Verbindung gibt.
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YNS: Allerdings wdre da noch der mittlere C-Dur-Teil in Roberts zweitem Satz mit dem Cello-Abschnitt.
Vielleicht greift dieser den Rollenwechsel des Klaviers als Begleitinstrument in Claras zweitem Satz auf, aber
die Wirkung ist ganz anders als die Intimitat, die Claras Solocello erzeugt. Jedenfalls sind sie unterschiedlich
genug, um einander ausgezeichnet zu ergénzen!

20



MEHR UBER DIE MUSIK

Die Geschichte der Schicksalsbegegnung zwischen dem 18-jahrigen Robert Schumann (1810-1856) und dem
neunjdhrigen Klavierwunderkind Clara Wieck (1819-1896), die erst Freunde und schlieBlich ein Ehepaar
wurden, kennen Musikliebhaber zur Geniige. Robert erkannte Claras Begabung fur das Klavier ganz genau
und férderte auch ihre aufkeimenden kreativen Talente. Das Paar hatte Freude am Austausch musikalischer
Ideen und zitierte oft gegenseitig aus den Sticken des jeweils anderen. In einem Brief vom 10. Juli 1839 schrieb
Robert an Clara: ,,Du vervollsténdigst mich als Componisten, wie ich Dich. Jeder Deiner Gedanken kémmt aus

21



Die damals relativ neuartige Idee, alle drei Sétze miteinander zu verbinden, hatte mindestens einen Vorldufer
in Mendelssohns Klavierkonzert Nr. 1, das zwei Jahre vorher komponiert worden war. Interessanterweise spielte
Mendelssohn dieses Werk in Leipzig erstmals als Solist nur elf Tage, bevor er die Urauffdhrung von Claras
Konzert am 9. November 1835 mit dem Gewandhausorchester und der Komponistin am Klavier dirigierte.
Letzteres wurde im darauffolgenden Jahr mit einer Widmung an den Komponisten, Violinisten und Dirigenten

Ludwig Spohr verdffentlicht.
Ahnlich verhielt es sich mit Robert Schumanns einzigem Klavierkonzert, das er 1841 als monothematische
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Das Intermezzo beginnt mit einem koketten und verspielten Dialog von Klavier und Orchester, das den
Pianisten Claudio Arrau einst zu der Frage an den Dirigenten Colin Davis verleitete, wer hier Clara und wer
Robert sei - eine Witzelei, die dennoch mehr als ein Kérnchen Wahrheit enthalt. In der leidenschaflichen
mittleren Episode, wo die wunderbare Melodie des Cello-Abschnitts von zierenden filigranen Ténen des
Klaviers beantwortet wird, verschmelzen die figurativen Eheleute schlieBlich zu einer Einheit. Nach einer
RiUckkehr zur Anfangsmusik des Intermezzos wiederholt Schumann das Hauptthema des ersten Satzes in Dur,
mit sanft fallenden Figuren des Klaviers. Direkt im Anschluss folgt ein Uberschdumendes, von abwechslungs-
reicher Kreuzrhythmen-Dynamik geprdagtes Finale, in dem die Solistin ihre GuBerliche Virtuositat unweigerlich
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Yannick Nézet-Séguin appears courtesy of Deutsche Grammophon







