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Let’s say you are a successful composer in the 18th century. You sit down at the
piano to compose a sonata someone commissioned from you. What would be in
your mind first before you begin drafting melodies, themes or harmonic sequences?
It would probably be a general idea of what kind of a piece you want: such and such
style, such and such atmosphere, such and such image...things having to do with the
‘big picture.’

Within this process, when is the key chosen? Barring personal differences, it is most
likely decided on at a very early stage because only after determining the home key
would you be able to get a sense of how different harmonies relate within it; after
all, the German sixth chord in C major could say something entirely different from
the German sixth chord in G major.

Some composers did favor particular keys, intentionally or not. Haydn composed
over 20 percent of his works in D major, and Beethoven left over 60 pieces in E-flat
major alone.

Wolfgang Amadeus Mozart was also partial to certain keys. In all of his 27 piano
concertos and 18 piano sonatas, only two pieces in each genre were composed in a
minor key, and keys like D-flat major, A-flat major and B major were never chosen as
the main key for any of his pieces. But maybe insisting on the immovable ‘home key’
is beside the point, since Mozart breathed irony and complexity into every note of
every piece. On the other hand, this could precisely be the reason why he did not
even bother to choose certain keys as the main key. And the fact that he favored
some keys over others could even suggest that he gave painstakingly particular
meaning to every work. We can, however, only presume.

Which, then, were the keys Mozart used the most? They were C major and D major.
And what did these two keys mean for Mozart? A majority of works in D major lie
below Kéchel-Verzeichnis number 300 (works from his early and middle period),
whereas most works in C major lie above K300 (works from his middle to late
period). This fact alone does not imply much, but one thing is certain: the maturer
Mozart loved and preferred the key of C over any others.

But this point could easily be countered, especially if we compare operas that begin
in C (Die Entfahrung aus dem Serail, Cosi fan tutte and La clemenza di Tito) with
operas that begin in D (Idomeneo and Le nozze di Figaro). Die Entfihrung aus dem
Serail, the work that gave Mozart his first major success in his new home, Vienna,

Cosi fan tutte, a comic work drenched in satire and La clemenza di Tito, a work that
bravely returned to a more restrained classical style in the midst of Mozart’s
increasingly progressive trajectory: compared to his first problematic piece
Idomeneo and the eventually banned Le nozze di Figaro, these three operas in C are
noticeably simpler, easier to digest and less challenging. But how could we dare to
conclude that simple, easy and less challenging equals less mature, especially if the
subject of our discussion is Mozart?

The Mozart we all know was a child prodigy and virtuoso pianist who toured the
European continent on unimaginably rugged paths since he was preschool age. For
someone so young and innocent, his very first manuscript must have been for the
keys of the piano - the instrument which, according to his sister Nannerl's
recollection, made him rejoice as he gingerly pressed into three keys to form the
sound of a triad. The C major triad on the piano is pure, absolute and perfect; it is
the only key that lacks key signatures and therefore can be played without stretching
any finger to reach a black key. How could someone who is so adept at the piano
and attuned to beauty not fall in love with C major?

In addition, the nature of keyboard instruments in those days probably meant they
could not produce evenly tuned chords in every key, which in turn meant C major
was the complete platform that produced the most balanced tuning. | dare to
imagine that, for the unparalleled genius that Mozart was, anything less than ‘perfect
beauty’ must have been as good as worthless.

Such is the sum and nature of Mozart’s C.
Mozart’s Works in C

Mozart left a particularly huge quantity of works, but in the whole of music history
there is no known composer before or after him who left 27 piano concertos. This
could mean that he was fond of the genre, which to him must have been convenient,
necessary and effective; concerts in which he played the piano and simultaneously
led the orchestra were guaranteed to attract large crowds and immense success.
The Piano Concerto No.21 in C major, K467 was completed on March 9th, 1785,
exactly a month after the premiere of his first concerto in a minor key (Concerto
No.20 in D minor, K466). As if the lengthy, foreboding narrative in the previous
concerto has been wiped clean, K467 is filled with humor that brings the element of
Singspiel and elegant simplicity into the foreground.



The format that demonstrated Mozart’s brilliance even more than the piano
concerto is the format that allowed him to conjure up music out of nothing as soon
as he sat down in front of the piano: improvisation. Improvising was, in those days,
an essential tool in every pianist’s toolbox; but Mozart’s ability to improvise has
been documented to be unmatched. The most basic structure of improvisation is
variations, when infinite numbers of passagework that the instrument is capable of
express the theme in numerous ways. Mozart surely would have created countless
variations on the spot, but the ones he wrote down for the piano only total 16 works.
Based on the aria ‘Lison dormait’ from Nicolas Dezede's Singspiel Julie, the
Variations, K264 was composed in 1778, before Mozart finally moved to Vienna.

Mozart’s piano works that are most widely appreciated today, however, are not his
variations but rather his sonatas. His best-known sonatas include K331 in A major,
the one with the Turkish March, and K545 in C major, the sonata any serious pianist
would have encountered at some point in their youth. The Sonata in C major,
K330 is also adored by modern pianists for its satisfying balance created by a
constant back-and-forth between showiness and modesty across all three
movements. It is believed to have been completed along with K331 in A major and
K332 in F major in the summer of 1783 in Salzburg, but it is not clear whether he
mentioned these sonatas in his correspondences with his father. In any case, the
K330 was published in 1784 by Artaria along with the other two sonatas.

Mozart named four of his sonatas ‘Fantasy.” Three of them (K394 in C major, K396 in
Cminor and K397 in D major) were all written in 1782, whereas Fantasy in C minor,
K475 was written a bit later, in May 1785. Incidentally, all of these pieces are closely
related to his two favorite keys, C major and D major. The K475 Fantasy was
published as a set with Sonata in C minor, K457, which was written about a half a
year before. And although written a bit later, the Fantasy feels like a grand prelude
to the K457 Sonata. Compared to the other three fantasies, the dramaticism in this
piece is sophisticated, and the chromaticism that touches on church modes is
radical, even by today’s standards.

© 2018 Yeol Eum Son
Translation: Yoon-jee Kim

A double Second Prize winner, at the Tchaikovsky International Piano Competition
in 2011 and at the 13th Van Cliburn International Piano Competition in 2009,
Yeol Eum Son’s graceful interpretations, crystalline touch and versatile, thrilling
performances have caught the attention of audiences worldwide.

Praised for her eclectic concerto repertoire, ranging from Bach and all-Mozart to
Shchedrin and Gershwin, her recent concerto highlights include appearances with
the Gurzenich-Orchester Koln, the Konzerthausorchester Berlin and the Bergen
Philharmonic under the baton of Dmitri Kitajenko, a debut Paris date with the
Orchestre Philharmonique de Radio France and Mikko Franck, the Mariinsky Theatre
Orchestra under Valery Gergiev, the Seoul Philharmonic, and a European tour with
the KBS Symphony Orchestra.

In the 2017-18 season, Yeol Eum makes distinguished UK debuts in Birmingham with
the CBSO and Omer Meir Wellber (Mozart Piano Concerto No.21) and London’s
Cadogan Hall with the Academy of St Martin in the Fields (Mozart Piano Concertos
Nos. 8 & 21). Further significant debuts beyond the 2017-18 season include
appearances at the Grafenegg Festival with The Tonkunstler Orchestra (Mozart
Piano Concerto No.20) and Dresdner Philharmoniker (Prokofiev Piano Concerto
No.2) under Dmitri Kitajenko; the Orchestre de la Suisse Romande under Charles
Dutoit (Mozart Piano Concerto No.23); the Budapest Festival Orchestra under Dmitri
Kitajenko (Rachmaninov Piano Concerto No.2); the NHK Symphony Orchestra
(Tchaikovsky Piano Concerto No.1) and Moscow’s House of Music with the Moscow
Virtuosi under Maestro Vladimir Spivakov (Mozart Piano Concertos Nos. 13 & 21).



Angenommen, Sie sind ein erfolgreicher Komponist des 18. Jahrhunderts. Sie setzen
sich ans Klavier, um eine Sonate zu komponieren, die jemand bei Ihnen in Auftrag
gegeben hat. Was kdame lhnen zuerst in den Sinn, noch ehe Sie damit beginnen,
Melodien, Themen oder harmonische Abfolgen zu skizzieren? Wahrscheinlich eine
allgemeine Vorstellung davon, welcher Art das Werk sein soll: etwa was den Stil, die
Atmosphére, diese oder jene Assoziation angeht... eben Dinge, die das ,grole Ganze*
betreffen.

Und innerhalb dieses Prozesses: wann wird die Grundtonart ausgewahlt? Lasst man
personliche Vorlieben einmal beiseite, diirfte die Entscheidung wohl in einem relativ
fruhen Stadium fallen, denn erst nachdem man die Grundtonart festgelegt hat, weil3
man, wie sich die unterschiedlichen Harmonien innerhalb dieser Tonart verhalten;
schlieBlich kann ein UberméRiger Quintsextakkord in C-Dur etwas ganz anderes
bedeuten wie derselbe Akkord in G-Dur.

Einige Komponisten bevorzugten bestimmte Tonarten, bewusst oder auch
unbewusst. Haydn etwa komponierte tber 20 Prozent seiner Werke in D-Dur, und
Beethoven hinterlielS alleine mehr als 60 Werke in Es-Dur.

Auch Wolfgang Amadeus Mozart hatte eine Vorliebe fiir bestimmte Tonarten. Von
allen seinen 27 Klavier-konzerten und 18 Klaviersonaten stehen jeweils nur zwei
Werke in einer Molltonart, und Tonarten wie Des-Dur, As-Dur oder H-Dur wahlte er
nie als Grundtonart eines seiner Werke. Vielleicht kann man die Bedeutung der
unveranderlichen Grundtonart aber auch vernachléssigen, da bei Mozart ohnedies
jede Note in jedem Werk Ironie und Komplexitat atmet. Andererseits konnte dies
wiederum auch genau der Grund dafiir sein, dass er bestimmte Tonarten eben von
Vornherein als Grundtonart ausschloss. Und die Tatsache, dass er einige Tonarten
anderen vorzog, konnte am Ende sogar bedeuten, dass er gerade diesem Aspekt in
jedem seiner Werke sehr groRe Aufmerksamkeit widmete. Dies mussen freilich
Vermutungen bleiben.

Und welche Tonarten verwendete Mozart denn nun am haufigsten? C-Dur und
D-Dur. Und was bedeuteten diese Tonarten fur Mozart? Der groRere Teil der Werke
in D-Dur entstanden vor Kochel-Verzeichnis-Nummer 300 (also Werke der frihen
und mittleren Periode), wohingegen er die meisten der Werke in C-Dur erst nach KV
300 komponierte (Werke seiner mittleren und spaten Periode). Diese Beobachtung
ansich ist noch nicht sehr aussagekraftig, aber eines (asst sich doch mit Bestimmtheit
sagen: der reifere Mozart zog C-Dur allen anderen Tonarten vor.

Dieser Aussage konnte man allerdings auch leicht widersprechen, besonders wenn
wir die in C beginnenden Opern (Die Entfiihrung aus dem Serail, Cosi fan tutte und
La clemenza di Tito) mit jenen vergleichen, die in D beginnen (Idomeneo und La
nozze di Figaro). Die Entfiihrung aus dem Serail, jenes Werk, mit dem Mozart seinen
ersten grolRen Erfolg in seiner neuen Heimat Wien feierte, Cosi fan tutte, eine von
Satire getrankte Komodie und La clemenza di Tito, ein Werk, mit dem Mozart es
wagte, inmitten einer zunehmend progressiven Phase zu einem eher zuriickhaltenden,
klassischen Stil zurtickzukehren: Verglichen mit seinem ersten Problemwerk
Idomeneo und dem letztlich mit Auffihrungsverbot belegten Le nozze di Figaro,
sind diese drei Opern deutlich einfacher gehalten, leichter zu verdauen und weniger
herausfordernd. Aber wie konnen wir es wagen, zu schlussfolgern, dass einfacher,
leichter und weniger fordernd gleichbedeutend sei mit weniger reif, namentlich
wenn der Gegenstand unserer Diskussion Mozart ist?

Der Mozart, den wir alle kennen, war ein Wunderkind und ein Klaviervirtuose, der
den gesamten europaischen Kontinent auf unvorstellbar schlechten StraBen bereits
im Vorschulalter bereiste. Wer noch so jung und unschuldig ist, wird zuallererst
wohl fur das Klavier geschrieben haben, jenes Instrument, das ihn seiner Schwester
Nannerl zufolge in einen Zustand der Gluckseligkeit versetzte, als er behutsam die
drei fur einen Dreiklang nétigen Tasten driickte. Der C-Dur-Dreiklang auf dem Klavier
ist rein, absolut und vollkommen. Er steht in der einzigen Tonart ohne Vorzeichen
und kann gespielt werden, ohne dass die Finger gestreckt werden mussten, um eine
schwarze Taste zu erreichen. Wie hatte jemand, der so versiert am Klavier war und
so viel Sinn fur Schonheit besaR, sich nicht in C-Dur verlieben kénnen?

Dazu kommt, dass man auf Tasteninstrumenten in jener Zeit gleichmaRig gestimmte
Akkorde noch nicht in jeder Tonart produzieren konnte, was im Umkehrschluss
bedeutet, dass C-Dur die perfekte Grundlage fur die reinste Stimmung war. Ich
konnte mir vorstellen, dass fur ein so unvergleichliches Genie wie Mozart eines war,
alles, was nicht ,vollkommener Schonheit” entsprach, so gut wie wertlos gewesen
sein muss.

Dies also ist die Summe und die Natur von Mozarts C.



Mozarts Werke in C

Mozart hinterliel eine bemerkenswerte groRe Anzahl von Werken, aber in der
gesamten Musikgeschichte gibt es weder vor noch nach ihm einen anderen
Komponisten, der 27 Klavierkonzerte hinterlassen hatte. Diese Tatsache kénnte
bedeuten, dass dieses Genre ihm besonders am Herzen lag, und es war zudem
nattrlich praktisch, notwendig und wirkungsvoll; Konzerte, in denen er selbst am
Klavier sal und zugleich das Orchester leitete garantierten mehr
Publikumsaufmerksamkeit und immensen Erfolg. Das Klavierkonzert Nr. 21 in
C-Dur KV 467 stellte Mozart am 9. Marz 1785 fertig, genau einen Monat nach der
Premiere seines ersten Konzertes in einer Molltonart (das Konzert Nr. 20 in d-Moll
KV 466). Als wenn die etwas langatmige, von dusteren Vorahnungen gepragte Natur
des vorangegangenen Konzertes weggewischt ware, kommt KV 467 reich an Humor
daher und stellt Singspielelemente und eine gewisse elegante Schlichtheit in den
Vordergrund.

Das Format, in dem Mozarts Brillanz sogar noch mehr zum Tragen kam als im
Klavierkonzert ist jenes, das ihm erlaubte, Musik gleichsam aus dem Nichts zu
erschaffen, sobald er sich ans Klavier setzte: die Improvisation. Improvisation
gehorte seinerzeit zum Handwerkszeug eines jeden Pianisten; Mozarts Fahigkeit der
Improvisation aber war der Uberlieferung nach ohne Gleichen. Die einfachste Form
der Improvisation begegnet uns in Gestalt der Variation, in der mannigfaches,
instrumental nur irgend mogliches Passagenwerk, dazu verwendet wird, das Thema
auf immer neue Weise auszudriicken. Mozart hatte wohl unzahlige Variationen aus
dem Stehgreif erschaffen konnen; niedergeschrieben hat er fur Klavier allerdings
insgesamt nur 16 Werke. Die auf der Arie ,Lison dormait”“ aus Nicolas Dezédes
Singspiel Julie basierenden Variationen KV 264 entstanden 1778, bevor Mozart
endgultig nach Wien Ubersiedelte.

Die Klavierwerke Mozarts, die sich heute groRter Beliebtheit erfreuen sind freilich
nicht seine Variationen, sondern vielmehr seine Sonaten. Zu seinen bekanntesten
Sonaten gehort jene in A-Dur KV 331, die mit dem Turkischen Marsch, und jene in
C-Dur KV 545, ein Werk, dem wohl jeder seridse Pianist im Verlauf seiner Jugend
einmal begegnet ist. Auch die Sonate in C-Dur KV 330 wird von heutigen Pianisten
sehr geschatzt, schafft das bestandige Pendeln zwischen Prunkhaftigkeit und
Bescheidenheitinallendrei Satzen doch ein letztlich sehrausgeglichenes Gesamtbild.
Man geht davon aus, dass dieses Werk zusammen mit der A-Dur Sonate KV 331 und
der F-Dur Sonate KV 332 im Sommer des Jahres 1783 in Salzburg entstand, auch wenn

man nicht weil, ob er diese Sonaten in seiner Korrespondenz gegentber seinem
Vater erwahnte. In jedem Fall wurde KV 330 zusammen mit den beiden anderen
genannten Sonaten 1784 bei Artaria veroffentlicht.

Vier seiner Sonaten betitelte Mozart als ,Fantasie”, wobei drei davon (KV 394 in
C-Dur, KV 396 in c-Moll und KV 397 in D-Dur) im Jahr 1782 entstanden, wohingegen
er die Fantasie in c-Moll KV 475 erst spater komponierte, im Mai 1785. Zufélligerweise
sind alle diese Werke eng mit seinen bevorzugten Tonarten C-Dur und D-Dur
verwandt. Die Fantasie KV 475 wurde als Set gemeinsam mit der Sonate in c-Moll KV
457 veroffentlicht, die ein gutes halbes Jahr zuvor entstanden war. Und obschon sie
letztlich etwas spater komponiert wurde, kommt die Fantasie doch wie ein grofRes
Praludium zur Sonate KV 457 daher. Verglichen mit den dbrigen drei Fantasien wirkt
die Dramatik dieses Werkes sehr differenziert und mit ihrer Chromatik, die auch
Kirchentonarten streift, ist sie selbst nach heutigen MaRstaben radikal.

Yeol Eum Son
Ubersetzung: Matthias Lehmann

Die anmutigen Interpretationen, der kristallklare Anschlag und die vielseitigen auf-
regenden Auftritte von Yeol Eum Son, die zweite Preistragerin beim Internationa-
len Tschaikovsky Klavierwettbewerb 2011 und beim 13. Internationalen Klavierwett-
bewerb Van Cliburn 2009 war, fanden die Beachtung von Konzertbesuchern
weltweit.

lhr umfassendes Repertoire von Konzerten, das von Bach und Mozart bis zu Scht-
schedrin und Gershwin reicht, wird weithin gelobt; zu ihren jingsten Konzert-Hohe-
punkten gehoren Auftritte mit dem Grzenich-Orchester K6ln, dem Konzerthausor-
chester Berlin und dem Bergen Philharmonic Orchestra unter der Leitung von
Dmitrij Kitajenko, ihr Pariser Debut mit dem Orchestre Philharmonique de Radio
France und Mikko Franck sowie Auftritte mit dem Orchester des Mariinskytheaters
unter Valery Gergiev, dem Seoul Philharmonic Orchestra und bei der Europa-Tour-
nee mit dem KBS Symphony Orchestra.

In der Spielzeit 2017-18 hat Yeol Eum herausragende Debuts im Vereinigten
Koénigreich: in Birmingham mit dem CBSO und Omer Meir Wellber (Mozart
Klavierkonzert Nr. 21KV 467) und in der Londoner Cadogan Hall mit der Academy of
St. Martin in the Fields (Mozart Klavierkonzerte Nr. 8 KV 246 & 21KV 467). Zu weiteren



bedeutenden Debuts Uber die Spielzeit 2017-18 hinaus gehéren Auftritte beim
Grafenegg Festival mit dem Tonkunstler-Orchester (Mozart Klavierkonzert Nr. 20 KV
466) und mit den Dresdner Philharmonikern (Prokofjev Klavierkonzert Nr. 2) unter
Dmitrij Kitajenko, mit dem Orchestre de la Suisse Romande unter Charles Dutoit
(Mozart Klavierkonzert Nr. 23 KV 488), mit dem Festival Orchestra Budapest unter
Dmitrij Kitajenko (Rachmaninov Klavierkonzert Nr. 2), mit dem NHK Symphony
Orchestra (Tschaikowsky Klavierkonzert Nr. 1) sowie im Internationalen Haus der
Musik in Moskau mit dem Kammerorchester Moskauer Virtuosi unter Vladimir
Spivakov (Mozart Klavierkonzerte Nr. 13 KV 415 & Nr. 21KV 467).

Ubersetzung: Christiane Frobenius
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