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Stef: P
ieter, fo

r the tw
o p

revio
us 

installm
ents o

f yo
ur S

chub
ert-B

rahm
s 

p
ilg

rim
ag

e yo
u’ve w

ritten a text w
ith a 

so
-called

 artist’s view
 fo

r the b
o

o
klet. 

B
ut this tim

e yo
u w

ant so
m

ething
 m

o
re, 

o
r rather d

iff
erent?

Pieter: Y
es, fo

r a w
hile I’ve b

een toying
 

w
ith the id

ea o
f a p

latfo
rm

 w
here 

interp
retatio

nal issues can b
e d

iscussed
. 

I so
m

ehow
 m

iss the exchang
e, the 

sp
arring

. W
e co

m
m

unicate o
ur view

s 
o

n interp
retatio

n in ind
ivid

ual lesso
ns 

o
r in p

ub
lic m

aster classes, b
ut I 

d
o

n’t think that’s eno
ug

h: I w
ant to 

eng
ag

e m
y fellow

 interp
reters in a 

(virtual) d
eb

ate. O
urs is no

t a static 
art. Interp

retatio
n is a living

 thing
, no

t 
a fo

ssil anachro
nism

. A
 p

erfo
rm

ance 
varies w

ith every lo
catio

n and
 o

ccasio
n

, 
and

 p
erfo

rm
ance trad

itio
ns shift,  

ero
d

e o
r are refreshed

. It w
o

uld
 b

e 
healthy if w

e interp
reters co

uld
 sp

eak 
o

ut, share o
ur d

o
ub

ts and
 q

uestio
ns, 

o
ur co

nvictio
ns and

 o
b

sessio
ns. In any 

case m
o

re than w
e d

o now
. 

Stef: I co
uld

n’t ag
ree m

o
re, and

 I fi
nd

 it 
laud

ab
le that yo

u w
ant to sp

ar w
ith the 

cello chum
s, b

ut w
o

uld
 yo

u p
lease b

ear 
in m

ind
 that w

e also have to enlig
hten 

the g
o

o
d

 p
eo

p
le w

ho b
o

ug
ht this C

D
? 

Pieter: I w
ill. B

ut can I still launch
  

T
h

e
 In

te
rp

re
ta

tio
n

 R
o

o
m

?

Stef: F
eel free. S

how
 us aro

und
 yo

ur 
p

layg
ro

und
, and

 enlig
hten us ab

o
ut  

the three so
natas yo

u’ve reco
rd

ed
  

w
ith P

ao
lo

. W
hat d

o yo
u w

ant to say 
ab

o
ut them

?

Pieter: W
ell, p

ro
b

ab
ly to

o m
uch

, 
includ

ing
 a fair am

o
unt o

f nitty-
g

ritty. R
ig

ht now
, T

he R
o

o
m

 is und
er 

co
nstructio

n
. W

hen w
e’ve fi

lled
 o

ur 
sp

ace, w
e just refer to T

he R
o

o
m

, rig
ht? 

Stef: H
o

ld
 yo

ur ho
rses fo

r a seco
nd

,  
I have a q

uestio
n b

efo
re yo

u sw
itch 

o
n the m

icro
sco

p
e and

 take up
 the 

scalp
el. Y

o
ur cello versio

n o
f B

rahm
s’ 

seco
nd

 V
io

lin S
o

nata o
p

. 10
0

 is a w
o

rld
 

p
rem

iere, b
ut it is in any case a sp

ecial 
p

iece in B
rahm

s’ o
utp

ut.  
It w

as w
ritten in the sum

m
er o

f 18
8

6 
w

hile B
rahm

s w
as o

n ho
lid

ay in T
hun 

in the Sw
iss A

lp
s. W

e fi
nd

 Jo
hannes in 

excellent sp
irits, and

 an exhilarating
ly 

creative m
o

o
d

. H
e w

as invig
o

rated
 b

y 
the g

rand
eur o

f his surro
und

ing
s, the 

g
lo

rio
us w

eather, and
 the vicinity o

f 
“B

ierg
artens” to visit w

ith his friend
s 

K
laus G

ro
th

, the p
o

et, 
and

 co
ntralto H

erm
ine S

p
ies 

(Incid
entally: d

id
 yo

u know
 that b

o
th 

B
rahm

s and
 G

ro
th w

ere so
m

ew
hat in 

love w
ith H

erm
ine?). O

n acco
unt o

f all 
these b

lessing
s, B

rahm
s seem

s to have 
claim

ed
 that the area w

as “so full o
f 

m
elo

d
ies that o

ne has to b
e careful no

t 

to step
 o

n them
”. C

an yo
u hear that in 

this m
usic?

Pieter: “S
ure. I have the sam

e sensatio
n 

w
hen p

laying
 o

p
. 78

, the fi
rst V

io
lin 

S
o

nata: everything
 seem

s to sing
, is 

lyrical and
 exud

es insp
iratio

n
. E

very 
tim

e the co
m

p
o

ser’s p
en to

uches the 
p

ap
er it’s d

ig
g

ing
 up

 g
o

ld
. O

f co
urse fo

r 
the cellist, uhm

 I m
ean the string

 p
layer, 

b
ut also fo

r the p
ianist, the challeng

e is 
to p

lay the m
elo

d
ies as eff

o
rtlessly as 

they cam
e to the co

m
p

o
ser’s m

ind
.”

Stef: T
hank yo

u. S
hall w

e enter  
T

he R
o

o
m

 now
?

Pieter: B
ar 1. A

lleg
ro am

ab
ile, lovely 

q
uasi 4

-p
art, alm

o
st cho

ral w
riting

, 
hence the tem

p
o no

t to
o fast. T

he 
fi

rst tw
o no

tes an interval o
f a q

uarter 
ap

art, just like in the next three b
ars. 

(S
ub

ject fo
r a thesis? B

rahm
s’ m

elo
d

y 
b

uild
ing

?). F
irst m

ajo
r challeng

e: b
ar 
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5
. S

ho
uld

 I take this as an interrup
tio

n
, 

a co
m

m
ent, o

r an aftertho
ug

ht? I’ve 
o

p
ted

 fo
r a versio

n in w
hich it w

o
rks 

as a co
ntinuatio

n o
f the m

elo
d

y and
 

lead
s to b

ar 6
, m

aking
 b

ar 10
 rhym

e as 
a m

irro
r. Fascinating

 is how
 the lyrical 

lead
s, in the sense that the structure 

is asym
m

etrical, unp
red

ictab
le and

 
unclassical. W

e fi
rst have three tim

es 4
 

b
ars +1, then 5 p

iano so
lo b

ars, b
efo

re 
the cello claim

s the m
ain them

e. 
(A

no
ther thesis alert (hencefo

rw
ard

 
TA

): B
rahm

s’ g
ram

m
ar?)

Stef: S
o

rry to interrup
t, b

ut at this rate 
w

e w
o

n’t g
et very far. 

Pieter: R
ig

ht. B
ut b

ear w
ith m

e, I m
ig

ht 
sp

eed
 up

 a little. W
e w

ere at b
ar 21: 

10
 b

ars like the b
eg

inning
, the p

iano 
d

o
ing

 the 5th and
 10

th b
ar. T

hen thing
s 

b
eco

m
e m

o
re reg

ular: three tim
es 4

 
b

ars (31, 35
, 39), three tim

es d
ivid

ed
 in 

2 no
rm

al 3/4
 b

ars and
 2 hem

io
la b

ars 

in w
hich B

rahm
s sw

itches fro
m

 trip
le 

to d
o

ub
le m

eter, just like in b
ars 11-14

 
and

 16
-20

. T
hen the clim

ax in b
ar 4

3
, 

the cello d
escend

ing
 in b

ro
ad

 tro
chees 

(lo
ng

-sho
rt) and

 iam
b

s (sho
rt-lo

ng
) 

alternating
, w

ith cam
o

ufl
ag

ed
 hem

io
las 

in the p
iano

, all in all a m
asterful 

transitio
n in 8 b

ars. Fro
m

 exaltatio
n to 

a hum
b

le anticip
atio

n o
f the seco

nd
 

them
e (M

eanw
hile ano

ther TA
:  

B
rahm

s’ rhythm
s.)

Stef: Y
o

u’re g
o

ing
 to

o far. A
nd

 I can see 
w

hy this excites yo
u w

hile p
laying

 it, b
ut 

the verb
al rend

ering
 is no

t alto
g

ether 
m

ind
-b

low
ing

…
 .

Pieter: I know
, b

ut p
lease b

ear w
ith m

e 
fo

r the seco
nd

 them
e and

 then w
e’ll 

evaluate. W
hat I fi

nd
 striking

 ab
o

ut it, 
is the articulatio

n B
rahm

s asks fo
r:  

2 b
ars w

ith b
ar-lo

ng
 slurs and

 then 2 
w

ith half b
ar slurs. F

o
r m

e the fo
urth 

TA
: B

rahm
s’ articulatio

n
. A

 co
m

p
o

ser 

talks to us thro
ug

h harm
o

nies, 
m

elo
d

ies, d
ynam

ics, accents, slurs 
and

 o
ccasio

nal q
ualifi

catio
ns like 

teneram
ente (tend

erly) fo
r the p

iano
’s 

seco
nd

 them
e, w

hile the cello has 
esp

ressivo fo
r the sam

e p
hrase.  

A
ll intim

ate and
 m

eaning
ful m

essag
es 

fro
m

 the co
m

p
o

ser.

Stef: G
reat. W

hat d
o they m

ean? 
 Pieter: W

ell, here it’s w
o

rd
s, rather than 

slurs o
r o

ther no
n-verb

al m
essag

es,  
and

 they w
arn the cellist no

t to co
p

y 
w

hat the p
ianist just d

id
, w

hile asking
  

to take the m
elo

d
y to a d

iff
erent p

lace.

Stef: O
K

. E
valuate?

Pieter: W
ell, so far I’ve m

ad
e a 

tentative start o
n the exp

o
sitio

n o
f a 

B
rahm

sian am
ab

ile A
lleg

ro
, w

ith its 
m

any d
elicacies o

n and
 und

er the 
surface. A

n exp
o

sitio
n w

hich is eleg
ant, 

so
p

histicated
, and

 transp
arent w

ith a 
few

 energ
etic p

unches tow
ard

s the end
. 

S
hall I leave it up

 to the listener w
hat to 

m
ake o

f the ad
venture and

 the turm
o

il 
in the d

evelo
p

m
ent sectio

n?

Stef: W
hy d

o
n’t yo

u? H
ow

 are w
e g

o
ing

 
to p

ro
ceed

? 

Pieter: W
ith the seco

nd
 m

ovem
ent? 

C
ho

o
sing

 the tem
p

o and
 the 

articulatio
n is key. I d

ecid
ed

 to translate 
the tranq

uillo in the tem
p

o ind
icatio

n 
into a g

entle sp
eed

 fo
r the sem

iq
uavers, 

rather than fo
r the q

uavers, also 
resulting

 in “hem
id

em
isem

iq
uavers” 

(haha) that d
o

n’t so
und

 nervo
us. A

s fo
r 

articulatio
n

, I cho
o

se to p
lay the seco

nd
 

b
ar in a slig

htly lulling
 fashio

n
, ad

d
ing

 
air and

 a lig
ht to

uch
, em

p
hasizing

 the 
co

ntrast w
ith the leg

ato elem
ents o

f 
the m

aterial. A
fter the fast Länd

ler 
interm

ezzo it b
eco

m
es serio

usly 
em

o
tio

nal in the seco
nd

 A
nd

ante 
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tw
o cello so

natas. O
r m

ayb
e he w

as 
taking

 to
o m

any ho
lid

ays: w
ith all the 

m
o

ney he m
ad

e fro
m

 the co
p

yrig
ht 

fo
r his W

ieg
enlied

, he co
uld

 certainly 
aff

o
rd

 to
. B

ut there is ano
ther 

p
o

ssib
ility: just like the up

surg
e o

f 
clarinet w

o
rks at the end

 o
f B

rahm
s’ 

life w
as insp

ired
 b

y his interactio
n w

ith 
clarinet virtuo

so R
ichard

 M
ühlfeld

,  
a num

b
er o

f cello w
o

rks em
erg

ed
 o

n 
acco

unt o
f B

rahm
s’ friend

ship
 w

ith 
R

o
b

ert H
ausm

ann
, a cello p

ro
d

ig
y w

ho 
w

as an active p
ro

m
o

ter o
f the fi

rst C
ello 

S
o

nata. B
rahm

s no
t o

nly d
ed

icated
 the 

seco
nd

 C
ello S

o
nata to H

ausm
ann

,  
b

ut also the D
o

ub
le C

o
ncerto o

p
. 10

2 
fo

r vio
lin and

 vio
lo

ncello he w
ro

te in 
the fo

llow
ing

 year (the vio
lin p

art w
as 

g
iven to Jo

sep
h Jo

achim
). It w

o
uld

 
have b

een so g
reat to have a reco

rd
ing

 
o

f H
ausm

ann in the S
o

nata o
r the 

D
o

ub
le C

o
ncerto: he w

as rep
uted

 fo
r 

his b
ig

 so
und

 – so
m

e co
ntem

p
o

raries 
claim

ed
 he resem

b
led

 a tro
m

b
o

ne (!) – 

and
 he p

layed
 his cello w

itho
ut end

p
in

. 
I’m

 sure H
ausm

ann w
o

uld
 have b

een 
g

rand
io

se in the fi
rst S

o
nata m

ovem
ent: 

w
hat a p

ow
erho

use! S
o fi

erce and
 

sym
p

ho
nic, sim

p
ly fo

rm
id

ab
le…

Stef: I hear yo
u, and

 yo
u m

ay  
elab

o
rate. S

o
m

ew
hat..

Pieter: B
ig

 ro
ars, hug

e g
estures. 

Lig
htening

 m
o

tives ag
ainst a b

ackd
ro

p
 

o
f trem

o
lo

s in the p
iano

, to start 
w

ith
. T

he trem
o

lo
s, m

aking
 the p

iano 
so

und
 like a m

ig
hty cym

b
alo

n
, turn 

o
ut to b

e the b
ackb

o
ne o

f the w
ho

le 
m

ovem
ent. W

hen they ap
p

ear in 
the cello p

art, their eff
ect is even 

m
o

re exo
tic and

 overw
helm

ing
. I o

nly 
know

 cello trem
o

lo
s like that fro

m
 

M
end

elsso
hn’s last string

 q
uartet. 

D
efi

nitely w
o

rth ano
ther thesis, o

ne 
that shed

s lig
ht o

n links w
ith the g

yp
sy 

m
usic o

f the tim
e and

 p
revailing

 styles 
o

f p
laying

 in g
eneral. A

t the sam
e 

sectio
n

. O
ne m

o
re interm

ezzo and
 the 

cello g
o

es strato
sp

heric in the third
 

A
nd

ante. T
he unco

m
p

licated
 fi

nish is 
alm

o
st a relief after w

hat w
as turning

 
into a b

it o
f so

ul searching
.

Stef: G
lad

 w
e co

uld
 d

o it w
itho

ut any 
b

ar num
b

ers this tim
e. F

inale?

Pieter: Y
eah

. T
here is this g

reat no
b

le 
A

lle M
enschen w

erd
en B

rüd
er m

elo
d

y 
(so

m
ew

hat like the F
inale them

e o
f 

B
rahm

s’ Sym
p

ho
ny nr. 1). I d

ecid
ed

 
to p

lay it at vio
lin p

itch
, b

ut o
n the 

G
-string

, as o
n the vio

lin
. Still it is a 

challeng
e no

t to g
o to

o b
ro

o
d

y o
r to

o 
heavy. A

 g
reat R

o
nd

o this (if it is),  
w

ith m
ag

ic, d
ep

th and
 elatio

n
. A

 w
aste 

no
t to p

lay it o
n the cello

, like the rest 
o

f the so
nata.

Stef: T
hat w

as effi
cient. A

 b
it o

f 
p

rovo
catio

n there, at the end
?

Pieter: N
o

t really. I g
enuinely think this 

so
nata d

o
esn’t lo

se charm
, m

eaning
, o

r 
character. It just g

ains a b
it in b

eauty. 

Stef: H
uh? 

Pieter: S
o

rry.

Stef: Let us m
ove o

nto the seco
nd

 C
ello 

S
o

nata o
p

. 9
9 then

. A
 very d

iff
erent 

kettle o
f fi

sh
, tho

ug
h it em

erg
ed

 at 
exactly the sam

e tim
e, and

 in exactly 
the sam

e co
nd

itio
ns as the seco

nd
  

V
io

lin S
o

nata o
p

. 10
0

: in the sum
m

er o
f 

18
8

6
, w

ith B
rahm

s in a b
uoyant ho

lid
ay 

m
o

o
d

. A
ny id

ea w
hy he w

aited
 so lo

ng
 

fo
r this seco

nd
 C

ello S
o

nata? T
he fi

rst 
o

ne, in E
 M

ino
r, w

as w
ritten exactly  

20
 years earlier…

Pieter: S
eem

s a w
aste, d

o
esn’t it? 

M
ayb

e he w
as to

o b
usy w

ith his 
sym

p
ho

nies: he w
ro

te all fo
ur o

f them
  

in the 20
 years interval b

etw
een the 
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11

leave co
m

m
ents o

n articulatio
n fo

r  
T

he R
o

o
m

? 

Stef: I think yo
u sho

uld
. W

hat ab
o

ut 
the F

inale? It has so
m

etim
es b

een said
 

that the fi
nale is to

o m
o

d
est and

 lig
ht 

to cap
 a so

nata o
f such g

rand
eur...

Pieter: Y
es, funny that, w

hile it is so 
o

b
vio

us that ag
ain B

rahm
s is show

ing
 

his m
astership

. A
s a chef, he revives  

o
ur ap

p
etite w

ith an easy g
o

ing
 start. 

T
he o

p
ening

 asks fo
r m

ezza vo
ce in 

b
o

th instrum
ents, w

ith 2 o
ne b

ar slurs, 
then 2 tw

o b
ar slurs: a sig

h o
f relief and

 
a stretching

 o
f the leg

s. T
he fo

llow
ing

 
co

urse then invo
lves a variety o

f 
fl

avo
rs, includ

ing
 a return to the g

yp
sy 

atm
o

sp
heres in the m

id
d

le. 

Stef: T
his seem

s like an ap
p

ro
p

riate 
m

o
m

ent to turn to S
chub

ert’s S
o

nata 
fo

r V
io

lin and
 P

iano D
. 574

, w
hich 

he w
ro

te in 18
17 as a yo

ung
 m

an o
f 

20
 – tho

ug
h it w

asn’t p
ub

lished
 until 

18
6

1, and
 p

ub
lically p

rem
iered

 until 
18

6
4

. T
his is a m

o
re sub

stantial w
o

rk 
than the three S

o
natinas fro

m
 18

16 – 
w

hich w
ere clearly g

eared
 tow

ard
s an 

am
ateur m

arket –, b
ut it still is reg

ard
ed

 
as a “transitio

nal” w
o

rk in w
hich Franz 

tries to b
alance his ow

n m
aturing

 
lyricism

 w
ith his love fo

r B
eethoven 

and
 R

o
ssini. I have no sym

p
athy fo

r 
these reservatio

ns: I fi
nd

 this S
o

nata 
an overp

ow
ering

ly ap
p

ealing
 p

iece, 
and

 yo
u to

o seem
 to have a sp

ecial 
fo

nd
ness fo

r it…

Pieter: W
ho w

o
uld

n’t? T
hat irresistib

le 
o

p
ening

 m
elo

d
y! T

he d
elig

hts o
f this 

p
iece are co

untless. A
ll cellists sho

uld
 

p
lay this. O

f co
urse it’s a b

it o
f a 

challeng
e, b

ut so is the A
rp

eg
g

io
ne 

S
o

nata, w
hich req

uires the sam
e lig

ht 
to

uch
, versatility and

 “V
iennese-

Italian” sp
irit, no

t q
ualities o

ne usually 
asso

ciates w
ith the cello

. T
his ag

ain 

tim
e the m

ovem
ent req

uires utter 
tem

p
o co

ntro
l and

 d
ynam

ic d
iscip

line. 
T

he co
m

b
inatio

n o
f turb

ulence and
 

rig
id

 o
rg

anizatio
n is w

hat d
eterm

ines 
its fi

erce p
ow

er and
 character. 

A
nd

 I haven’t even m
entio

ned
 the 

d
evelo

p
m

ent sectio
n that, so

m
ew

hat 
enig

m
atically, seem

s to b
e b

ased
 o

n 
snip

p
ets fro

m
 the A

d
ag

io
.

Stef: N
o

, yo
u haven’t. B

ut m
ayb

e yo
u 

sho
uld

 m
ove o

n to that A
d

ag
io

.

Pieter: A
ll rig

ht. A
g

ain
, a rem

arkab
le 

start. I can’t help
 p

itying
 the p

o
o

r 
vio

linists w
ho co

uld
n’t p

o
ssib

ly p
lay 

this in transcrip
tio

n
, w

hile w
e cellists 

can p
lay their so

natas…
 

Stef: Tread
 carefully.

Pieter: S
o

rry ag
ain

. B
ut tho

se p
izzicati 

are so id
io

m
atic that it w

o
uld

 b
e o

d
d

 
to und

erstate them
, altho

ug
h the p

iano 

has the m
ain sub

ject. O
f co

urse w
e 

w
ant to b

e tasteful, b
ut let the p

iano 
g

rab
 its chance w

ith the exp
lo

sive 
up

b
eat to fo

rte in the seco
nd

 b
ar,  

and
 everyb

o
d

y w
ill und

erstand
 w

hat is 
hap

p
ening

. G
reat m

ovem
ent, the o

nly 
co

ncern is how
 to avo

id
 m

aking
 it an 

A
d

ag
io serio

so rather than the A
d

ag
io 

aff
etuo

so that it is. M
y so

lutio
n is to 

m
ake sure it’s no

t to
o slow

, m
aking

 
the lullab

y in b
ar 12 (w

ith the fi
rst cello 

trip
lets) g

ently ro
cking

.

Stef: S
ho

uld
 I m

entio
n the A

B
A

 
Lied

fo
rm

, w
ith the B

 sectio
n b

eing
 the 

m
ino

re w
ith the q

uasi recitative start?

Pieter: Y
o

u just d
id

. S
cherzo then?  

T
his is how

 g
o

o
d

 B
rahm

s is at 6/8 
scherzo

s in a m
ino

r key. It’s just 
m

asterful, fo
rm

id
ab

le and
 very 

co
m

m
and

ing
. It’s o

n a p
ar w

ith its tw
o 

b
ro

thers fro
m

 the P
iano Q

uintet and
 

the C
-m

ino
r P

iano Q
uartet. S

ho
uld

 I 
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is a b
lessed

 sco
re, like a lyrical stream

 
o

f co
nscience. I co

uld
 g

o o
n raving

 
ab

o
ut its q

ualities, b
ut at this p

o
int I w

ill 
m

erely suffi
ce to say that it is utterly 

up
lifting

 to p
lay this b

lissful, to
uching

 
and

 energ
etic m

usic.

Stef: I am
 g

lad
 that yo

u are so to
uched

. 
N

o m
icro

surg
ery o

n the d
ynam

ics, 
rhythm

, m
elo

d
y b

uild
ing

, o
r harm

o
nics 

this tim
e? N

o d
issertatio

n sug
g

estio
ns 

fo
r asp

iring
 m

usico
lo

g
ists?

Pieter: N
o

t at this p
o

int.  
B

ut T
he R

o
o

m
 is now

 o
p

en fo
r d

eb
ate...*

P
ie

te
r W

isp
e

lw
e
y
 a

n
d

  

S
te

fa
n

 G
ro

n
d

e
la

e
rs

*P
lease fo

llo
w

 

w
w

w
.p

ieterw
isp

elw
ey.co

m
 o

r 

w
w

w
.ep

rclassic.eu 

fo
r m

o
re new

s ab
o

ut T
he R

o
o

m
. 



14
15

Stef : P
ieter, p

o
ur les d

eux C
D

 
p

récéd
ents co

nsacrés à vo
tre 

p
èlerinag

e S
chub

ert – B
rahm

s, 
vo

us avez réd
ig

é, d
ans le livret q

ui 
acco

m
p

ag
ne le d

isq
ue, un texte q

ui 
exp

licite ce q
ue l’o

n p
o

urrait ap
p

eler 
vo

tre p
o

int d
e vue d

’artiste. M
ais cette 

fo
is, vo

us vo
ulez p

ro
p

o
ser q

uelq
ue 

cho
se d

e p
lus, o

u p
lutô

t d
e d

iff
érent ?

Pieter : O
ui, p

end
ant un certain tem

p
s, 

j’ai caressé l’id
ée d

’une p
late-fo

rm
e 

o
ù les q

uestio
ns d

’interp
rétatio

n 
p

o
urraient être d

iscutées. Il m
e  

m
anq

ue en q
uelq

ue so
rte l’échang

e,  
la co

nfro
ntatio

n
. N

o
us co

m
m

uniq
uo

ns 
no

s p
o

ints d
e vue sur l’interp

rétatio
n 

d
ans d

es co
urs ind

ivid
uels o

u d
ans 

d
es m

aster classes p
ub

liq
ues, m

ais je 
ne p

ense p
as q

ue cela suffi
se: je veux 

eng
ag

er m
es co

llèg
ues interp

rètes d
ans 

un d
éb

at (virtuel). N
o

tre art n’est p
as 

un art statiq
ue. L’interp

rétatio
n est une 

cho
se vivante, p

as un anachro
nism

e 

fo
ssile. U

ne « p
erfo

rm
ance » varie en 

fo
nctio

n d
e chaq

ue end
ro

it et o
ccasio

n
, 

et les trad
itio

ns d
’interp

rétatio
ns 

évo
luent, s’éro

d
ent o

u so
nt rafraîchies. 

Il serait sain q
ue no

us, les interp
rètes, 

p
uissio

ns no
us exp

rim
er sans am

b
ag

es, 
q

ue no
us p

artag
io

ns no
s d

o
utes et 

no
s q

uestio
ns, no

s co
nvictio

ns et 
o

b
sessio

ns. E
n to

ut cas d
avantag

e  
q

ue ce q
ue no

us faiso
ns m

aintenant.

Stef : Je ne p
o

urrais p
as être p

lus 
d

’acco
rd

 avec vo
us ; en eff

et, je tro
uve 

lo
uab

le q
ue vo

us vo
uliez d

ialo
g

uer  
avec vo

s « co
p

ains » vio
lo

ncellistes, 
m

ais p
o

urriez-vo
us g

ard
er à l’esp

rit q
ue 

no
us d

evo
ns aussi éclairer les b

raves 
g

ens q
ui o

nt acheté ce C
D

?

Pieter : D
’acco

rd
. M

ais p
uis-je 

q
uand

 m
êm

e lancer ce co
ncep

t 
d

’In
te

rp
re

ta
tio

n
 R

o
o

m
 ?

Stef : C
ertes, n’hésitez p

as. Faites-no
us 

visiter vo
tre terrain d

e jeu, et éclairez-
no

us sur les tro
is so

nates q
ue vo

us avez 
enreg

istrées avec P
ao

lo
. Q

ue vo
ulez-

vo
us en d

ire ?

Pieter : E
h b

ien
, p

ro
b

ab
lem

ent 
tro

p
 et b

eauco
up

 d
e d

étails. E
n ce 

m
o

m
ent, cette In

te
rp

re
ta

tio
n

 R
o

o
m

 
est en co

nstructio
n

. Q
uand

 no
us 

auro
ns rem

p
li no

tre esp
ace, no

us no
us 

référero
ns sim

p
lem

ent à T
h

e
 R

o
o

m
, 

d
’acco

rd
 ?

Stef : H
é là, arrêtez vo

tre char un 
m

o
m

ent, j’ai une q
uestio

n
, avant 

q
ue vo

us n’allum
iez le m

icro
sco

p
e et 

p
reniez le scalp

el. V
o

tre versio
n au 

vio
lo

ncelle d
e la d

euxièm
e S

o
nate 

p
o

ur vio
lo

n d
e B

rahm
s o

p
. 10

0
 est une 

p
rem

ière m
o

nd
iale, et c’est en to

ut cas 
une p

ièce sp
éciale d

ans la p
ro

d
uctio

n 
d

e B
rahm

s. E
lle a été écrite d

urant 
l’été 18

8
6 alo

rs q
ue B

rahm
s était en 

vacances à T
hun d

ans les A
lp

es suisses. 
N

o
us tro

uvo
ns Jo

hannes d
’excellente 

hum
eur, et d

ans une am
b

iance 
hyp

er créative. Il a été revig
o

ré p
ar 

la g
rand

eur d
es enviro

ns, le tem
p

s 
sp

lend
id

e et la p
roxim

ité d
es B

ie
rg

a
rte

n
 

q
u’il a fréq

uentés avec ses am
is K

laus 
G

ro
th

, le p
o

ète, et la co
ntralto H

erm
ine 

S
p

ies (so
it d

it en p
assant : saviez-

vo
us q

ue tant B
rahm

s q
ue G

ro
th 

étaient l’un et l’autre un p
eu am

o
ureux 

d
’H

erm
ine ?). C

o
m

p
te tenu d

e to
utes 

ces b
énéd

ictio
ns, B

rahm
s sem

b
le avo

ir 
affi

rm
é q

ue la rég
io

n était «si p
leine d

e 
m

élo
d

ies q
ue l’o

n d
o

it faire attentio
n à 

ne p
as m

archer d
essus.» P

o
uvez-vo

us 
l’entend

re d
ans cette m

usiq
ue?

Pieter : B
ien sûr. J’ai la m

êm
e sensatio

n 
en jo

uant l’o
p

us 78
, la p

rem
ière S

o
nate 

p
o

ur vio
lo

n: to
ut sem

b
le chanter,  

est lyriq
ue et resp

ire l’insp
iratio

n
. 

C
haq

ue fo
is q

ue la p
lum

e d
u 

co
m

p
o

siteur to
uche le p

ap
ier,  
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il en extrait d
e l’o

r. B
ien sûr, p

o
ur le 

vio
lo

ncelliste, - euh
, je veux d

ire celui 
q

ui jo
ue d

’un instrum
ent à co

rd
es -, 

m
ais aussi p

o
ur le p

ianiste, le d
éfi 

est d
e jo

uer les m
élo

d
ies avec autant 

d
’aisance q

ue la facilité avec laq
uelle 

elles so
nt venues à l’esp

rit  
d

u co
m

p
o

siteur.

Stef : Je vo
us rem

ercie. A
llo

ns-no
us 

entrer d
ans T

h
e
 R

o
o

m
 m

aintenant?

Pieter : P
rem

ière m
esure. A

lleg
ro 

am
ab

ile, charm
ante écriture en 4

 vo
ix, 

p
resq

ue cho
rale, d

’o
ù un tem

p
o p

as 
tro

p
 rap

id
e. Les d

eux p
rem

ières no
tes 

avec un intervalle d
’une q

uarte, co
m

m
e 

d
ans les tro

is p
ro

chaines m
esures. 

(S
ujet d

e thèse? La co
nstructio

n 
m

élo
d

iq
ue chez B

rahm
s?). P

rem
ier d

éfi 
m

ajeur: la cinq
uièm

e m
esure. D

o
is-je  

la co
nsid

érer co
m

m
e une interrup

tio
n

, 
un co

m
m

entaire, o
u un ajo

ut ap
rès 

co
up

 ? J’ai o
p

té p
o

ur une versio
n 

d
ans laq

uelle cela fo
nctio

nne co
m

m
e 

une suite d
e la m

élo
d

ie et co
nd

uit à 
la 6

èm
e m

esure, d
ès lo

rs en m
iro

ir 
avec la 10

èm
e m

esure. Il est fascinant 
d

’o
b

server q
ue c’est le lyrism

e q
ui 

d
irig

e, en ce sens q
ue la structure est 

asym
étriq

ue, im
p

révisib
le et to

ut sauf 
classiq

ue. N
o

us avo
ns d

’ab
o

rd
 tro

is  
fo

is 4
 m

esures + 1, p
uis 5 m

esures d
e 

p
iano so

lo
, avant q

ue le vio
lo

ncelle  
ne revend

iq
ue le thèm

e p
rincip

al. 
(E

nco
re une autre p

ro
p

o
sitio

n d
e  

thèse (d
éso

rm
ais P

T
): la g

ram
m

aire  
d

e B
rahm

s ?)

Stef : D
éso

lé d
e vo

us interro
m

p
re,  

m
ais à ce rythm

e, no
us n’allo

ns p
as  

aller très lo
in

.

Pieter : O
k. M

ais p
renez p

atience, je 
p

o
urrais accélérer un p

eu. N
o

us étio
ns 

à la m
esure 21: 10

 m
esures co

m
m

e 
le d

éb
ut, le p

iano faisant la 5èm
e et 

la 10
èm

e m
esure. E

nsuite, les cho
ses 

d
eviennent p

lus rég
ulières: tro

is 
fo

is 4
 m

esures (31, 35
, 39), tro

is fo
is 

d
ivisées en 2 m

esures en 3/4
 et d

eux 
m

esures en hém
io

le d
ans lesq

uelles 
B

rahm
s p

asse d
u rythm

e ternaire au 
rythm

e b
inaire, to

ut co
m

m
e d

ans les 
m

esures 11-14
 et 16 - 20

. P
uis le p

o
int 

culm
inant est atteint d

ans la m
esure 

4
3

, le vio
lo

ncelle d
escend

ant d
ans 

une alternance d
e larg

es tro
chées 

(lo
ng

 - co
urt) et iam

b
es (co

urt - lo
ng

), 
avec une hém

io
le cam

o
ufl

ée au p
iano

, 
so

m
m

e to
ute une transitio

n m
ag

istrale 
en 8 m

esures. D
e l’exaltatio

n à une 
hum

b
le anticip

atio
n d

u seco
nd

  
thèm

e. (E
n attend

ant, une autre P
T:  

les rythm
es chez B

rahm
s.)

Stef : V
o

us allez tro
p

 lo
in

. E
t m

êm
e si 

je p
eux vo

ir p
o

urq
uo

i cela vo
us excite 

q
uand

 vo
us jo

uez, le rend
u verb

al n’est 
néanm

o
ins p

as vraim
ent p

assio
nnant ....

Pieter : Je sais, m
ais, s’il vo

us p
laît, 

g
ard

ez p
atience jusq

u’au d
euxièm

e 
thèm

e, p
uis no

us évaluero
ns.  

C
e q

ui m
e frap

p
e d

ans ce thèm
e,  

c’est l’articulatio
n q

ue B
rahm

s 
d

em
and

e: 2 fo
is une m

esure liée et  
p

uis 2 m
esures avec d

es le
g

a
ti d

’une 
d

em
i-m

esure. (V
o

ici p
o

ur m
o

i, le 
q

uatrièm
e P

T: l’articulatio
n chez 

B
rahm

s.) U
n co

m
p

o
siteur no

us p
arle 

à travers d
es harm

o
nies, d

es m
élo

d
ies, 

d
es d

ynam
iq

ues, d
es accents, d

es le
g

a
ti 

et d
es q

ualifi
catio

ns o
ccasio

nnelles 
co

m
m

e « te
n

e
ra

m
e

n
te » (tend

rem
ent) 

p
o

ur le d
euxièm

e thèm
e d

u p
iano

, 
tand

is q
ue le vio

lo
ncelle a « e

sp
re

ssiv
o 

» p
o

ur la m
êm

e p
hrase. To

us m
essag

es 
intim

es et sig
nifi

catifs d
u co

m
p

o
siteur.

Stef : Très b
ien

. Q
ue sig

nifi
ent-ils ?  

Q
ue veulent-ils d

ire ?
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Pieter : E
h b

ien
, ici, ce so

nt d
es m

o
ts, 

p
lutô

t q
ue d

es le
g

a
ti o

u d
’autres 

m
essag

es no
n verb

aux, et ils co
nseillent 

au vio
lo

ncelliste d
e ne p

as co
p

ier ce 
q

ue le p
ianiste vient d

e faire, to
ut en 

lui d
em

and
ant d

’em
m

ener la m
élo

d
ie 

ailleurs.

Stef : C
ertes. É

valuatio
n ?

Pieter : O
k. Jusq

u’à p
résent, j’ai 

p
roviso

irem
ent d

ém
arré sur l’exp

o
sitio

n 
d

’un
 A

lle
g

ro
 a

m
a
b

ile d
e B

rahm
s,  

avec ses no
m

b
reux traits sensib

les 
sur et so

us la surface. U
ne exp

o
sitio

n 
q

ui est élég
ante, so

p
histiq

uée et 
transp

arente, avec q
uelq

ues co
up

s  
d

e p
o

ing
 énerg

iq
ues vers la fi

n
.  

P
eut-être d

evrais-je laisser l’aud
iteur 

d
ans l’exp

ectative et le laisser aux 
p

rises avec l’aventure et l’ag
itatio

n  
d

u d
évelo

p
p

em
ent ?

Stef : Je p
ense q

ue vo
us d

evriez  
p

lutô
t exp

liq
uer co

m
m

ent no
us  

allo
ns p

ro
céd

er.

Pieter : A
vec le d

euxièm
e m

o
uvem

ent 
? Le cho

ix d
u tem

p
o et d

e l’articulatio
n 

est d
écisif. J’ai d

écid
é d

e trad
uire le  

« tra
n

q
u

illo » d
ans l’ind

icatio
n d

e tem
p

o 
en une vitesse d

o
uce p

o
ur les d

o
ub

les 
cro

ches, p
lutô

t q
ue p

o
ur les cro

ches, 
et cela se rép

ercute sur les q
uad

rup
les 

cro
ches ég

alem
ent, q

ui, ainsi,  
ne so

nnent p
as d

e m
anière nerveuse. 

Q
uant à l’articulatio

n
, je cho

isis d
e 

jo
uer la d

euxièm
e m

esure d
e faço

n 
d

o
ucem

ent ap
aisante, ajo

utant  
une to

uche aérienne et lég
ère,  

en so
ulig

nant le co
ntraste avec les 

élém
ents leg

ato d
u m

atériau. A
p

rès le 
 rap

id
e
 L

ä
n

d
le

r in
te

rm
e

z
zo, cela d

evient 
sérieusem

ent ém
o

tio
nnel d

ans la 
d

euxièm
e sectio

n A
nd

ante. E
nco

re un 

interm
ezzo

, et le vio
lo

ncelle d
evient 

strato
sp

hériq
ue d

ans le tro
isièm

e 
A

nd
ante. La fi

n sim
p

le est p
resq

ue 
un so

ulag
em

ent ap
rès ce q

ui s’est 
m

étam
o

rp
ho

sé en une so
rte  

d
e recherche anim

iq
ue.

Stef : U
ne chance q

ue no
us ayo

ns p
u 

le faire sans aucun num
éro d

e m
esure, 

cette fo
is. Le fi

nale?

Pieter : O
uais. Il y a cette g

rand
e et 

no
b

le m
élo

d
ie A

lle
 M

e
n

sc
h

e
n

 w
e

rd
e

n
 

B
rü

d
e

r (un p
eu co

m
m

e le thèm
e d

u 
fi

nale d
e la Sym

p
ho

nie n° 1 d
e B

rahm
s). 

J’ai d
écid

é d
e le jo

uer d
ans la tessiture 

d
u vio

lo
n

, m
ais sur la co

rd
e d

e S
o

l, 
co

m
m

e sur le vio
lo

n
. N

éanm
o

ins,  
c’est un d

éfi d
e ne p

as to
m

b
er d

ans 
l’excès d

e m
élanco

lie o
u d

e lo
urd

eur. 
C

’est un g
rand

 R
o

n
d

o (s’il en est),  
avec d

e la m
ag

ie, d
e la p

ro
fo

nd
eur  

et d
e l’exaltatio

n
. C

e serait une p
erte  

d
e ne p

as le jo
uer au vio

lo
ncelle, 

co
m

m
e le reste d

e la so
nate.

Stef : C
’était effi

cace. U
n p

eu d
e 

p
rovo

catio
n là, à la fi

n ?

Pieter : P
as vraim

ent. Je p
ense 

sincèrem
ent q

u’en la jo
uant au 

vio
lo

ncelle p
lutô

t q
u’au vio

lo
n

, cette 
so

nate ne p
erd

 p
as d

e charm
e, ni d

e 
sens, ni d

e caractère. E
lle g

ag
ne juste 

un p
eu en b

eauté.

Stef : H
ein ?

Pieter : D
éso

lé.

Stef : P
asso

ns alo
rs à la d

euxièm
e 

S
o

nate p
o

ur vio
lo

ncelle, l’O
p

us 9
9

. 
Il s’ag

it d
’une to

ut autre p
aire d

e 
m

anches, b
ien q

u’elle so
it ap

p
arue 
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exactem
ent au m

êm
e m

o
m

ent,  
et exactem

ent d
ans les m

êm
es 

co
nd

itio
ns q

ue la d
euxièm

e so
nate 

p
o

ur vio
lo

n o
p

. 10
0

 : d
urant l’été 18

8
6

, 
alo

rs q
ue B

rahm
s b

aig
nait d

ans une 
am

b
iance o

p
tim

iste d
e vacances.  

A
vez-vo

us id
ée d

e la raiso
n p

o
ur 

laq
uelle il a attend

u si lo
ng

tem
p

s p
o

ur 
écrire cette d

euxièm
e S

o
nate p

o
ur 

vio
lo

ncelle ? La p
rem

ière, en m
i  

m
ineur, a été écrite exactem

ent 20
 ans 

p
lus tô

t ...

Pieter : Q
uel g

âchis, n’est-ce p
as? 

P
eut-être était-il tro

p
 o

ccup
é avec ses 

sym
p

ho
nies: il les a écrites to

utes les 
q

uatre d
ans l’intervalle d

e 20
 ans entre 

les d
eux so

nates p
o

ur vio
lo

ncelle. O
u 

p
eut-être p

renait-il tro
p

 d
e vacances: 

avec to
ut l’arg

ent d
e ses d

ro
its d

’auteur 
p

o
ur so

n W
ie

g
e

n
lie

d
 (sa B

erceuse),  
il p

o
uvait certainem

ent se le p
erm

ettre. 
M

ais il y a une autre p
o

ssib
ilité: to

ut 
co

m
m

e la vag
ue d

’œ
uvres p

o
ur 

clarinette à la fi
n d

e la vie d
e B

rahm
s 

a été insp
irée p

ar ses relatio
ns avec 

R
ichard

 M
ühlfeld

, clarinettiste virtuo
se, 

un certain no
m

b
re d

’œ
uvres p

o
ur 

vio
lo

ncelle a ém
erg

é à cause d
e l’am

itié 
d

e B
rahm

s avec R
o

b
ert H

ausm
ann

, 
un p

ro
d

ig
e d

u vio
lo

ncelle q
ui était 

un p
ro

m
o

teur actif d
e la p

rem
ière 

S
o

nate p
o

ur vio
lo

ncelle. B
rahm

s a 
no

n seulem
ent co

nsacré la d
euxièm

e 
S

o
nate p

o
ur vio

lo
ncelle à H

ausm
ann

, 
m

ais aussi le D
o

ub
le C

o
ncerto o

p
. 10

2 
p

o
ur vio

lo
n et vio

lo
ncelle q

u’il a écrit 
l’année suivante (la p

artie d
e vio

lo
n en 

a été d
o

nnée à Jo
sep

h Jo
achim

). C
ela 

aurait été tellem
ent g

énial d
’avo

ir un 
enreg

istrem
ent d

e H
ausm

ann d
ans la 

S
o

nate o
u le D

o
ub

le C
o

ncerto: il était 
rép

uté p
o

ur so
n g

rand
 so

n - certains 
co

ntem
p

o
rains o

nt affi
rm

é q
u’il 

ressem
b

lait au so
n d

’un tro
m

b
o

ne (!) - 
et il jo

uait so
n vio

lo
ncelle sans p

iq
ue. 

Je suis sûr q
ue H

ausm
ann a d

û être 
g

rand
io

se d
ans le p

rem
ier m

o
uvem

ent 

d
e la S

o
nate: q

uelle p
uissance ! 

Tellem
ent féro

ce et sym
p

ho
niq

ue,  
to

ut sim
p

lem
ent fo

rm
id

ab
le ...

Stef : Je vo
us entend

s, et vo
us p

o
uvez 

d
o

nner d
es d

étails. Q
uelq

ues-uns.

Pieter : G
rand

s rug
issem

ents,  
g

estes éno
rm

es. P
o

ur co
m

m
encer,  

les eff
ets d

e la fo
ud

re co
ntre un  

fo
nd

 d
e trem

o
lo

s d
ans le p

iano
.  

Les trem
o

lo
s, assim

ilant le so
n d

u p
iano 

à un cym
b

alum
 p

uissant, s’avèrent 
être l’ép

ine d
o

rsale d
e l’ensem

b
le d

u 
m

o
uvem

ent. Q
uand

 ils ap
p

araissent 
d

ans la p
artie d

e vio
lo

ncelle, leur eff
et 

est enco
re p

lus exo
tiq

ue et irrésistib
le. 

Je ne co
nnais d

e tels trem
o

lo
s d

e 
vio

lo
ncelle q

ue d
ans le d

ernier q
uatuo

r 
à co

rd
es d

e M
end

elsso
hn

. C
eci vaud

rait 
certainem

ent une autre thèse, celle q
ui 

m
et en lum

ière les liens avec la m
usiq

ue 
tzig

ane d
e l’ép

o
q

ue et les styles d
e 

jeu q
ui p

révalent en g
énéral. E

n m
êm

e 

tem
p

s, le m
o

uvem
ent exig

e le co
ntrô

le 
ab

so
lu d

u tem
p

o et d
e la d

iscip
line 

d
ynam

iq
ue. La co

m
b

inaiso
n d

e la 
turb

ulence et d
e l’o

rg
anisatio

n rig
id

e 
d

u m
atériau fait to

ute sa p
uissance et 

so
n caractère féro

ce. E
t je n’ai m

êm
e 

p
as m

entio
nné le d

évelo
p

p
em

ent q
ui, 

q
uelq

ue p
eu énig

m
atiq

ue, sem
b

le être 
b

asé sur d
es b

rib
es d

e
 l’A

d
a
g

io.

Stef : N
o

n
, vo

us ne l’avez p
as fait.  

M
ais p

eut-être vo
us d

evriez p
asser à 

cet A
d

a
g

io.

Pieter : Très b
ien

. E
nco

re une fo
is un 

d
éb

ut rem
arq

uab
le. Je ne p

eux p
as 

m
’em

p
êcher d

’avo
ir p

itié d
es p

auvres 
vio

lo
nistes q

ui ne p
euvent ab

so
lum

ent 
p

as le jo
uer d

ans la transcrip
tio

n
,  

alo
rs q

ue no
us, vio

lo
ncellistes,  

p
o

uvo
ns jo

uer leurs so
nates ...

Stef : Faites g
aff

e.
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instrum
ents jo

uent m
ezza vo

ce,  
avec d

eux
 le

g
a
ti d

’une m
esure,  

p
uis d

eux le
g

a
ti d

e d
eux m

esures:  
un so

up
ir d

e so
ulag

em
ent et un 

étirem
ent d

es jam
b

es. Le service 
suivant im

p
liq

ue alo
rs une variété 

d
e saveurs, y co

m
p

ris un reto
ur aux 

atm
o

sp
hères tzig

anes au m
ilieu.

Stef : C
ela sem

b
le être le m

o
m

ent 
o

p
p

o
rtun d

e se to
urner vers la S

o
nate 

d
e S

chub
ert p

o
ur vio

lo
n et p

iano 
D

. 574
, q

u’il a écrite en 18
17 – il avait 

alo
rs 20

 ans –, m
êm

e si elle n’a p
as été 

p
ub

liée avant 18
6

1 et n’a été créée en 
p

ub
lic q

u’en 18
6

4
. C

’est un travail p
lus 

sub
stantiel q

ue les tro
is S

o
natines d

e 
18

16 - q
ui étaient clairem

ent o
rientées 

vers un m
arché am

ateur -, m
ais il est 

to
ujo

urs co
nsid

éré co
m

m
e une œ

uvre 
«transito

ire» d
ans laq

uelle Franz essaie 
d

’éq
uilib

rer so
n lyrism

e q
ui se d

ép
lo

ie 
avec so

n am
o

ur p
o

ur B
eethoven et 

R
o

ssini. Je n’ai aucune sym
p

athie 

p
o

ur ces réserves: Je tro
uve q

ue cette 
so

nate est une p
ièce irrésistib

lem
ent 

attirante, et vo
us sem

b
lez aussi avo

ir 
une p

réd
ilectio

n p
articulière p

o
ur elle ...

Pieter : Q
ui ne l’aurait p

as?  
C

ette irrésistib
le m

élo
d

ie d
’o

uverture ! 
Les d

élices d
e cette p

ièce so
nt 

inno
m

b
rab

les. To
us les vio

lo
ncellistes 

d
evraient jo

uer cela. B
ien sûr, c’est un 

p
eu un d

éfi
, m

ais c’est p
areil p

o
ur la 

S
o

nate A
rp

e
g

g
io

n
e, q

ui exig
e la m

êm
e 

to
uche d

e lég
èreté, d

e p
o

lyvalence et 
d

’esp
rit «vienno

is italien», q
ualités q

ue 
l’o

n n’asso
cie g

énéralem
ent p

as avec  
le vio

lo
ncelle. C

’est enco
re une 

p
artitio

n b
énie, co

m
m

e un m
o

no
lo

g
ue 

intérieur. Je p
o

urrais co
ntinuer à 

m
’extasier sur ses q

ualités, m
ais à ce 

p
o

int, il suffi
t d

e d
ire sim

p
lem

ent q
u’il 

est ab
so

lum
ent insp

irant d
e jo

uer cette 
m

usiq
ue b

ienheureuse, to
uchante et 

p
leine d

’énerg
ie.

Pieter : D
éso

lé à no
uveau. M

ais ces 
p

izzicati so
nt si id

io
m

atiq
ues q

u’il serait 
sing

ulier d
e les so

us-estim
er, b

ien q
ue 

ce so
it le p

iano q
ui ait le thèm

e p
rincip

al. 
B

ien sûr, no
us vo

ulo
ns être d

e b
o

n g
o

ût, 
m

ais laissez le p
iano saisir sa chance 

avec la levée exp
lo

sive p
récéd

ant le 
fo

rte d
ans la seco

nd
e m

esure, et to
ut 

le m
o

nd
e va co

m
p

rend
re ce q

ui se 
p

asse. G
rand

 m
o

uvem
ent, la seule 

p
réo

ccup
atio

n est d
e savo

ir co
m

m
ent 

éviter d
’en faire un A

d
a
g

io
 se

rio
so  

p
lutô

t q
ue l’A

d
a
g

io
 a

ffe
tu

o
so q

u’il 
est. M

a so
lutio

n est d
e s’assurer q

u’il 
n’est p

as tro
p

 lent, ce q
ui p

erm
et aux 

p
rem

iers trio
lets d

e vio
lo

ncelle d
e créer 

un d
o

ux b
alancem

ent  
(B

erceuse, m
esure 12).

Stef : D
o

is-je alo
rs p

arler d
e la fo

rm
e d

e 
L

ie
d

 en A
B

A
, avec la sectio

n B
 co

m
m

e 
«
m

in
o

re» avec un d
éb

ut q
uasi récitatif ?

Pieter : V
o

us venez d
e le faire.  

Le S
c
h

e
rzo alo

rs? V
o

ici l’excellence d
e 

B
rahm

s d
ans les scherzo

s en 6/8 d
ans 

une to
nalité m

ineure. C
e scherzo est 

to
ut sim

p
lem

ent m
ag

istral, fo
rm

id
ab

le 
et très m

ajestueux. Il est d
u niveau d

e 
ses d

eux frères d
u Q

uintette avec p
iano 

et d
u Q

uatuo
r avec p

iano en ut m
ineur. 

D
o

is-je laisser d
es co

m
m

entaires sur 
l’articulatio

n p
o

ur T
h

e
 R

o
o

m
 ?

Stef : Je p
ense q

ue vo
us d

evriez.  
Q

u’en est-il d
u fi

nale? O
n a p

arfo
is d

it 
q

ue le fi
nale est tro

p
 m

o
d

este et lég
er 

p
o

ur co
uro

nner une so
nate d

’une  
telle g

rand
eur...

Pieter : O
ui, c’est d

rô
le, alo

rs q
u’il est 

tellem
ent évid

ent q
u’à no

uveau B
rahm

s 
m

o
ntre sa m

aîtrise. C
o

m
m

e un chef,  
il ravive no

tre ap
p

étit avec une entrée 
facile. L’o

uverture exig
e q

ue les d
eux 
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Stef : Je suis heureux q
ue vo

us 
soyez tellem

ent to
uché. N

ulle 
m

icro
chirurg

ie sur la d
ynam

iq
ue, le 

rythm
e, la co

nstructio
n d

e la m
élo

d
ie, 

o
u l’harm

o
nie, cette fo

is ? A
ucune 

sug
g

estio
n d

e thèse p
o

ur les asp
irants 

m
usico

lo
g

ues ?

Pieter : P
as à ce stad

e. M
ais T

h
e
 R

o
o

m
 

est m
aintenant o

uverte au d
éb

at...*

P
ie

te
r W

isp
e

lw
e
y
 e

t 

S
te

fa
n

 G
ro

n
d

e
la

e
rs

T
ra

d
u

c
tio

n
 : A

n
d

ré
 G

ro
g

n
a
rd

* S
’il vo

us p
laît, suivez-no

us sur 

w
w

w
.p

ieterw
isp

elw
ey.co

m
 

o
u w

w
w

.ep
rclassic.eu 

p
o

ur p
lus d

e no
uvelles à p

ro
p

o
s 

d
e T

h
e
 R

o
o

m
.
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Stefan: P
ieter, für d

ie b
eid

en vo
rig

en 
F

o
lg

en D
einer S

chub
ert-B

rahm
s-

P
ilg

erfahrt hattest D
u  jew

eils einen 
Text, d

ie so
g

enannte „P
ersp

ektive 
d

es K
ünstlers“ für d

ie C
D

-B
o

o
klets 

g
eschrieb

en
. D

iesm
al w

o
lltest D

u ab
er 

etw
as m

ehr - o
d

er eher etw
as A

nd
eres?

Pieter: Ja, ich hatte ursp
rüng

lich eine 
W

eile m
it d

er Id
ee einer P

lattfo
rm

 
g

esp
ielt, auf d

er interp
retato

rische 
Frag

en d
iskutiert w

erd
en kö

nnten
. 

D
enn irg

end
w

ie verm
isse ich d

en 
A

ustausch
, d

ie A
useinand

ersetzung
. 

W
ir ko

m
m

unizieren unsere 
A

nsichten zur Interp
retatio

n zw
ar im

 
E

inzelunterricht o
d

er in ö
ff

entlichen 
M

eisterkursen
, ab

er ich g
laub

e,  
d

as reicht nicht: Ich m
ö

chte m
eine 

Interp
reten-K

o
lleg

en in eine  
(virtuelle) D

eb
atte verw

ickeln!  
M

usik ist schließlich keine statische 

K
unst und

 Interp
retatio

n ist ein 
leb

end
ig

er P
rozess, kein fo

ssiler 
A

nachro
nism

us. E
ine A

uff
ührung

 g
erät 

je nach O
rt und

 G
eleg

enheit g
anz 

unterschied
lich

, A
uff

ührung
strad

itio
nen 

änd
ern sich

, ero
d

ieren o
d

er w
erd

en 
w

ied
er aufg

efrischt. U
nd

 für uns 
Interp

reten w
äre es g

esund
, w

enn w
ir 

unsere Z
w

eifel und
 Frag

en
, unsere 

Ü
b

erzeug
ung

en und
 O

b
sessio

nen 
aussp

rechen und
 teilen kö

nnten - 
jed

enfalls in hö
herem

 M
aße, als w

ir  
d

as b
isher tun

.

Stefan: D
em

 kann ich nur zustim
m

en
, 

und
 ich fi

nd
e es sehr lö

b
lich

,  
d

ass D
u D

ich m
it D

einen C
ello

-
K

um
p

anen auseinand
ersetzen 

m
ö

chtest, ab
er b

itte verg
iss d

ab
ei nicht, 

d
ass w

ir auch all d
ie lieb

en M
enschen 

erhellen m
ö

chten
, d

ie d
iese C

D
  

g
ekauft hab

en!

Pieter: Ich w
erd

e d
aran d

enken
. 

A
b

er d
arf ich tro

tzd
em

 d
en 

Interp
retatio

nsraum
 –  

T
he R

o
o

m
 – b

etreten?

Stefan: N
ur zu. Z

eig
‘ uns D

einen 
S

p
ielp

latz und
 erzähle uns etw

as üb
er 

d
ie d

rei S
o

naten
, d

ie D
u m

it P
ao

lo 
aufg

eno
m

m
en hast. W

as m
ö

chtest  
D

u d
arüb

er sag
en?

Pieter: N
un ja, verm

utlich viel zu viel 
und

 vo
r allem

 viel zu viele D
etails.... 

M
o

m
entan ist d

er Interp
retatio

nsraum
 

ja auch no
ch eine B

austelle. A
b

er w
enn 

w
ir d

en P
latz hier ausg

efüllt hab
en

, 
d

ann verw
eisen w

ir w
ied

er auf  
T

he R
o

o
m

, ja?

Stefan: H
alte d

ie P
ferd

e no
ch einen 

M
o

m
ent im

 Z
aum

, ich hätte d
a eine 

Frag
e, b

evo
r D

u d
as M

ikro
sko

p
 

einschaltest und
 d

as S
kalp

ell zur H
and

 
nim

m
st: D

eine C
ello

-Fassung
 d

er 

zw
eiten V

io
linso

nate vo
n B

rahm
s,  

o
p

. 10
0

, ist eine W
eltp

rem
iere -  

ab
er sow

ieso hand
elt es sich d

ab
ei um

 
ein g

anz sp
ezielles Stück in B

rahm
s‘ 

O
euvre. S

ie entstand
 im

 S
o

m
m

er 18
8

6 
in T

hun in d
en S

chw
eizer A

lp
en

,  
w

o B
rahm

s seinen U
rlaub

 verb
rachte. 

E
r b

efand
 sich in b

ester Laune und
 

ang
ereg

t kreativer Stim
m

ung
, b

eleb
t 

vo
n d

er G
ro

ßartig
keit seiner U

m
g

eb
ung

, 
d

em
 p

rächtig
en W

etter und
 d

er 
A

llg
eg

enw
art d

iverser B
ierg

ärten
, 

d
ie er g

em
einsam

 m
it seinem

 Freund
 

K
laus G

ro
th

, d
em

 D
ichter, und

 d
er 

A
ltistin H

erm
ine S

p
ies zu freq

uentieren 
p

fl
eg

te (w
usstest D

u üb
rig

ens,  
d

ass B
rahm

s und
 G

ro
th b

eid
e ein 

b
isschen in H

erm
ine verlieb

t w
aren?). 

A
ng

esichts all d
ieser S

eg
nung

en 
scheint B

rahm
s verkünd

et zu hab
en

, 
d

ie G
eg

end
 sei „so vo

ller M
elo

d
ien

, 
d

ass m
an sich vo

rsehen m
uss, nicht auf 

eine zu treten“. K
annst D

u d
as in d

ieser 
M

usik hö
ren?
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Pieter: Ja, sicher. U
nd

 d
as g

leiche 
G

efühl hab
e ich

, w
enn ich o

p
. 78

,  
d

ie erste V
io

linso
nate sp

iele: A
lles 

scheint zu sing
en

, ist lyrisch und
 

verströ
m

t Insp
iratio

n
. Jed

es M
al,  

w
enn d

ie F
ed

er d
es K

o
m

p
o

nisten  
d

as P
ap

ier b
erührt, g

räb
t sie eine 

G
o

ld
ad

er aus. U
nd

 nicht nur für d
en 

C
ellisten - ähm

m
, ich m

eine d
en 

Streicher... -, so
nd

ern auch für d
en 

P
ianisten b

esteht d
ie H

erausfo
rd

erung
 

d
arin

, d
ie M

elo
d

ien g
enauso  

m
ühelo

s zu sp
ielen

, w
ie sie d

em
 

K
o

m
p

o
nisten zufl

o
g

en
.

Stefan: D
anke D

ir. S
o

llen w
ir uns nun  

in T
he R

o
o

m
 b

eg
eb

en?

Pieter: Takt 1. A
lle

g
ro

 a
m

a
b

ile,  
ein lieb

licher q
uasi-vierstim

m
ig

er  
S

atz, fast cho
ralartig

 und
 fo

lg
lich  

in nicht zu fl
o

ttem
 Tem

p
o

.  
D

ie ersten zw
ei Tö

ne sind
 d

urch  

eine V
iertelp

ause vo
neinand

er g
etrennt, 

eb
enso w

ie in d
en fo

lg
end

en d
rei 

Takten
. (T

hem
a für eine D

o
kto

rarb
eit? 

B
rahm

s‘ M
elo

d
ieb

ild
ung

?). D
ie erste 

w
irkliche H

erausfo
rd

erung
: Takt 5

. 
S

o
ll ich d

en nun als U
nterb

rechung
 

verstehen
, als K

o
m

m
entar, o

d
er als 

nachträg
lichen E

infall? Ich hab
e m

ich 
d

afür entschied
en

, d
as so zu sp

ielen
, 

d
ass es als F

o
rtsetzung

 d
er M

elo
d

ie 
funktio

niert und
 zu Takt 6 führt,  

so d
ass Takt 10

 sich als S
p

ieg
elung

 
d

arauf reim
t. D

ab
ei ist es faszinierend

, 
w

ie d
as Lyrische d

ie F
ührung

 
üb

ernim
m

t, in d
em

 S
inne, d

ass d
ie 

Struktur asym
m

etrisch
, unvo

rhersehb
ar 

und
 unklassisch ist. W

ir hab
en zuerst 

d
rei M

al 4
 + 1 Takt und

 d
ann 5 Takte 

K
lavier so

lo
, b

evo
r d

as C
ello A

nsp
ruch 

auf d
as H

aup
tthem

a erheb
t  

(ein w
eiterer D

o
kto

rarb
eits-A

larm
  

[im
 F

o
lg

end
en: D

A
]:  

B
rahm

s‘ G
ram

m
atik?).

Stefan: V
erzeih‘ d

ie U
nterb

rechung
, 

ab
er auf d

iese W
eise ko

m
m

en w
ir  

nicht sehr w
eit.

Pieter: R
ichtig

. A
b

er b
leib

‘ d
ran: 

Ich b
em

ühe m
ich

, etw
as schneller 

w
eiterzum

achen
. W

ir w
aren in Takt 21: 

Z
ehn Takte w

ie am
 A

nfang
, w

o
b

ei d
as 

K
lavier d

en fünften und
 zehnten Takt 

sp
ielt. D

ann g
eht es etw

as reg
elm

äßig
er 

w
eiter: D

rei M
al vier Takte (31, 35

, 39), 
d

rei M
al g

eteilt in zw
ei no

rm
ale  

¾
-Takte und

 zw
ei H

em
io

len-Takte,  
in d

enen B
rahm

s vo
m

 D
reier- auf d

en 
Z

w
eierrhythm

us üb
erg

eht, g
enau  

w
ie in d

en Takten 11-14
 und

 16
-20

.  
D

ann d
er H

ö
hep

unkt in Takt 4
3

,  
w

o d
as C

ello ab
w

echselnd
 in 

ausg
ed

ehnten Tro
chäen (lang

-kurz) 
und

 Jam
b

en (kurz-lang
) ab

steig
t,  

m
it g

etarnten H
em

io
len im

 K
lavier;  

alles in allem
 eine m

eisterliche 
Ü

b
erleitung

 in acht Takten
. V

o
n einem

 

H
o

chg
efühl zu d

em
ütig

er A
ntizip

atio
n 

d
es zw

eiten T
hem

as. (U
nd

 scho
n 

w
ied

er ein D
A

: B
rahm

s‘ R
hythm

us!)

Stefan: D
u g

ehst zu w
eit. Ich m

eine,  
ich verstehe, w

arum
 D

ich d
as b

eim
 

S
p

ielen so stim
uliert, ab

er so in 
tro

ckenen W
o

rten b
eschrieb

en ist es 
nicht w

irklich rasend
 sp

annend
...

Pieter: Ich w
eiß, ab

er b
itte halte no

ch 
m

it m
ir d

urch b
is zum

 zw
eiten T

hem
a, 

und
 d

ann w
erten w

ir aus. W
as ich 

d
aran so b

em
erkensw

ert fi
nd

e, ist d
ie 

A
rtikulatio

n
, d

ie B
rahm

s d
a verlang

t: 
Z

w
ei Takte m

it B
ind

eb
ö

g
en üb

er 
d

en g
anzen Takt, und

 d
ann zw

ei m
it 

B
ö

g
en üb

er d
en halb

en Takt. F
ür m

ich 
d

er vierte D
A

: B
rahm

s‘ A
rtikulatio

n
. 

E
in K

o
m

p
o

nist sp
richt zu uns d

urch 
H

arm
o

nien
, M

elo
d

ien
, D

ynam
ik, 

A
kzente, B

ö
g

en
, und

 g
eleg

entlich auch 
A

nw
eisung

en w
ie te

n
e

ra
m

e
n

te (zart) 
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Länd
ler-Interm

ezzo w
ird

 es im
 zw

eiten 
A

n
d

a
n

te-Teil d
ann ernstlich em

o
tio

nal. 
N

o
ch ein Interm

ezzo
, und

 d
as C

ello 
schreitet strato

sp
härisch ins d

ritte 
A

n
d

a
n

te. D
er unko

m
p

lizierte S
chluss 

w
irkt d

ann fast erleichternd
, nach d

em
, 

w
as vo

rher scho
n fast in R

ichtung
 einer 

G
ew

issensp
rüfung

 tend
ierte.

Stefan: S
chö

n
, d

ass es d
iesm

al g
anz 

o
hne Taktzahlen g

eklap
p

t hat! F
inale?

Pieter: Y
ep

. D
a ist d

ieses g
ro

ße,  
ed

le A
lle

 M
e

n
sc

h
e

n
 w

e
rd

e
n

 B
rü

d
e

r-
M

elo
d

ie (ein b
isschen w

ie d
as 

F
inalthem

a aus B
rahm

s‘ Sym
p

ho
nie  

N
r. 1). Ich sp

iele d
as in V

io
lin-Lag

e,  
ab

er auf d
er G

-S
aite, w

ie auf d
er 

V
io

line. E
s b

leib
t allerd

ing
s eine 

H
erausfo

rd
erung

, d
a nicht zu 

nachd
enklich o

d
er zu schw

er zu 
w

erd
en

. D
as ist ein w

und
erb

ares R
o

nd
o 

(w
enn es d

enn eines ist), m
it M

ag
ie, 

T
iefe und

 Jub
el, und

 es w
äre reine 

V
erschw

end
ung

, d
as nicht auf d

em
 

C
ello zu sp

ielen – w
ie auch d

en R
est  

d
er S

o
nate.

Stefan: D
as w

ar effi
zient – und

 m
it einer 

kleinen P
rovo

katio
n am

 E
nd

e?

Pieter: N
icht w

irklich
. E

hrlich g
esag

t 
d

enke ich
, d

iese S
o

nate verliert d
ad

urch 
w

ed
er C

harm
e, no

ch B
ed

eutung
 o

d
er 

C
harakter. S

ie g
ew

innt einfach ein 
b

isschen an S
chö

nheit.

Stefan: O
ho?

Pieter: V
erzeihung

...

Stefan: W
end

en w
ir uns d

o
ch d

er 
C

ello
so

nate N
r. 2 zu, o

p
. 9

9
. E

ine g
anz 

and
ere B

austelle, o
b

w
o

hl sie exakt zur 
g

leichen Z
eit und

 unter d
en g

leichen 
B

ed
ing

ung
enentstand

, w
ie d

ie zw
eite 

V
io

linso
nate o

p
. 10

0
: Im

 S
o

m
m

er 18
8

6
, 

B
rahm

s in heiterer U
rlaub

sstim
m

ung
. 

für d
as zw

eite T
hem

a d
es K

laviers - 
w

ährend
 im

 C
ello

p
art üb

er d
er g

leichen 
P

hrase e
sp

re
ssiv

o steht. A
lles  intim

e 
und

 b
ed

eutung
svo

lle M
itteilung

en  
d

es K
o

m
p

o
nisten

.

Stefan: G
ro

ßartig
.  

W
as b

ed
euten sie?

Pieter: N
aja, hier sind

 es W
o

rte statt 
B

ind
eb

ö
g

en o
d

er and
erer no

nverb
aler 

M
itteilung

en
, und

 d
ie w

arnen d
en 

C
ellisten

, nicht d
as zu ko

p
ieren

, w
as 

d
er P

ianist g
erad

e g
em

acht hat und
 

fo
rd

ern ihn auf, d
ie M

elo
d

ie in and
ere 

G
efi

ld
e zu führen

.

Stefan: O
kay. U

nd
 d

ie A
usw

ertung
?

Pieter: N
un

, b
is hierher hab

e ich  
einen zag

haften A
nfang

 g
em

acht,  
d

ie E
xp

o
sitio

n eines B
rahm

s‘schen 
a
m

a
b

ile
 A

lle
g

ro in seiner g
anzen 

D
elikatesse auf und

 unter d
er 

O
b

erfl
äche zu erklären

. E
ine E

xp
o

sitio
n

, 
d

ie eleg
ant ist, d

urchd
acht und

 
transp

arent, m
it einig

en energ
etischen 

Faustschläg
en g

eg
en E

nd
e. S

o
ll ich 

es d
em

 H
ö

rer üb
erlassen

, w
as er 

m
it d

em
 A

b
enteuer und

 Tum
ult d

er 
D

urchführung
 anfang

en w
ill?

Stefan: W
arum

 nicht?  
W

ie m
achen w

ir w
eiter?

Pieter: M
it d

em
 zw

eiten S
atz?  

D
afür sind

 Tem
p

o und
 A

rtikulatio
n 

essentiell. Ich hab
e m

ich d
afür 

entschied
en

, d
as tra

n
q

u
illo d

er 
Tem

p
o

b
ezeichnung

 in ein g
em

ächliches 
Tem

p
o für d

ie S
echzehntel statt für d

ie 
A

chtel zu üb
ersetzen

, w
o

d
urch auch d

ie 
V

ierund
sechzig

stel nicht nervö
s kling

en
. 

H
insichtlich d

er A
rtikulatio

n sp
iele ich 

d
en zw

eiten Takt ein b
isschen w

ieg
end

, 
m

it A
tem

 und
 w

enig
 D

ruck, w
as d

en 
K

o
ntrast zu d

en L
e

g
a
to

-E
lem

enten d
es 

M
aterials hervo

rheb
t. N

ach d
em

 fl
o

tten 
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Pieter: Lautes G
etö

se, g
ro

ße G
esten

. 
M

o
tive, d

ie vo
r einem

 H
interg

rund
 aus 

K
laviertrem

o
li aufb

litzen
, um

 d
am

it 
zu b

eg
innen

. D
iese Trem

o
li, d

ie d
as 

K
lavier w

ie ein m
ächtig

es C
ym

b
alum

 
kling

en lassen
, stellen sich d

ann als 
d

as R
ückg

rat d
es g

anzen S
atzes 

heraus, und
 w

enn sie schließlich in 
d

er C
ello

stim
m

e auftauchen
, ist ihr 

E
ff

ekt so
g

ar no
ch exo

tischer und
 

üb
erw

ältig
end

er. Ä
hnliche C

ello
-

Trem
o

li kenne ich so
nst nur aus 

M
end

elsso
hns letztem

 Streichq
uartett. 

W
as d

efi
nitiv eine w

eitere D
o

kto
rarb

eit 
w

ert w
äre, eine, d

ie Licht auf d
ie 

V
erb

ind
ung

en zur Z
ig

eunerm
usik 

d
ieser Z

eit und
 d

ie vo
rherrschend

e 
Stilistik d

es S
p

iels im
 A

llg
em

einen 
w

irft. G
leichzeitig

 verlang
t d

ieser 
S

atz g
enaueste Tem

p
o

ko
ntro

lle und
 

d
ynam

ische D
iszip

lin
. D

ie K
o

m
b

inatio
n 

aus Turb
ulenz und

 straff
er O

rg
anisatio

n 
d

es M
aterials m

acht seine sto
lze K

raft 
und

 seinen C
harakter aus. U

nd
 d

a hab
e 

ich no
ch nicht m

al d
ie D

urchführung
 

erw
ähnt, d

ie, ein b
isschen rätselhaft, 

auf S
chnip

sel aus d
em

 A
d

a
g

io 
aufzub

auen scheint.

Stefan: N
ein

, d
ie hast d

u no
ch nicht 

erw
ähnt, ab

er vielleicht kö
nntest  

d
u auf d

ieses A
d

a
g

io nun etw
as  

näher eing
ehen

.

Pieter: W
ied

erum
 ein b

em
erkensw

erter 
A

nfang
. Ich kann m

ir nicht helfen
, 

M
itleid

 m
it d

en arm
en G

eig
ern zu 

hab
en

, d
ie d

as nicht g
ut in einer 

Transkrip
tio

n sp
ielen kö

nnen
,  

w
ährend

 w
ir C

ellisten ihre S
o

naten  
sehr w

o
hl sp

ielen kö
nnen

.

Stefan: S
ei vo

rsichtig
.

Pieter: V
erzeihung

 no
chm

als.  
A

b
er d

iese P
izzicati sind

 so  
id

io
m

atisch
, d

ass es so
nd

erb
ar w

äre, 
sie unterzub

ew
erten

, o
b

w
o

hl d
as 

H
ast D

u irg
end

eine E
rklärung

 
d

afür, w
arum

 er m
it d

ieser zw
eiten 

C
ello

so
nate so lang

e g
ew

artet hat?  
D

ie erste, in e-M
o

ll, schrieb
 er exakt  

20
 Jahre früher...

Pieter: Ja, w
as für eine V

erschw
end

ung
, 

nicht w
ahr? V

ielleicht w
ar er einfach 

zu b
eschäftig

t m
it seinen Sym

p
ho

nien; 
alle vier entstand

en ja in eb
en d

iesen 
20

 Jahren P
ause zw

ischen d
en b

eid
en 

C
ello

so
naten

. O
d

er vielleicht hat er 
zu o

ft U
rlaub

 g
em

acht zw
ischend

rin; 
m

it all d
em

 G
eld

, d
as er m

it d
em

 
C

o
p

yrig
ht seines W

ieg
enlied

s verd
iente, 

ko
nnte er sich d

as zw
eifelso

hne 
leisten? A

b
er es g

ib
t no

ch eine 
and

ere M
ö

g
lichkeit: G

enauso
, w

ie d
ie 

K
larinettenw

erke g
eg

en E
nd

e vo
n 

B
rahm

s Leb
en vo

n seiner Interaktio
n 

m
it d

em
 K

larinettisten R
ichard

 M
ühlfeld

 
insp

iriert w
urd

en
, entstand

 eine 
R

eihe vo
n C

ellow
erken aus B

rahm
s 

Freund
schaft m

it R
o

b
ert H

ausm
ann

, 

einem
 C

ello
-W

und
erkind

 und
 aktivem

 
F

ö
rd

erer d
er ersten C

ello
so

nate. 
B

rahm
s w

id
m

ete H
ausm

ann d
ann  

nicht nur d
ie zw

eite C
ello

so
nate, 

so
nd

ern auch d
as D

o
p

p
elko

nzert  
O

p
us 10

2 für V
io

line und
 V

io
lo

ncello 
d

as er im
 fo

lg
end

en Jahr schrieb
  

(d
ie V

io
linstim

m
e w

urd
e Jo

sep
h 

Jo
achim

 anvertraut). E
s w

äre w
irklich 

schö
n

, w
enn w

ir eine A
ufnahm

e d
ieser 

S
o

nate o
d

er d
es D

o
p

p
elko

nzerts m
it 

H
ausm

ann hätten: E
r w

ar b
erühm

t 
für seinen g

ro
ßen K

lang
 – einig

e 
Z

eitg
eno

ssen b
ehaup

teten
, d

ieser 
w

ürd
e an eine P

o
saune erinnern (!) – 

und
 er sp

ielte sein C
ello o

hne Stachel. 
Ich b

in sicher, H
ausm

ann hat d
en ersten 

S
atz d

ieser S
o

nate g
rand

io
s g

esp
ielt: 

W
as für ein K

raftakt! S
o sto

lz und
 

sym
p

ho
nisch

, einfach fantastisch
…

Stefan: Ich lausche D
ir, und

 D
u  

d
arfst d

as g
erne w

eiter ausführen
. 

E
tw

as w
eiter.
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ein A
usstrecken d

er B
eine.  

D
er fo

lg
end

e G
ang

 enthält d
ann  

eine V
ielfalt an G

eschm
äckern

,  
inklusive einer R

ückkehr zur  
Z

ig
euner-A

tm
o

sp
häre im

 M
ittelteil.

Stefan: D
as scheint m

ir d
er rechte 

M
o

m
ent zu sein

, sich S
chub

erts 
S

o
nate für V

io
line und

 K
lavier, D

 574
, 

zuzuw
end

en
, d

ie er 18
17 als jung

er 
M

ann vo
n 20

 Jahren schrieb
 – o

b
w

o
hl 

sie erst 18
6

1 g
ed

ruckt und
 18

6
4

 
ö
ff

entlich uraufg
eführt w

urd
e.  

S
ie ist ein sub

stanzielleres W
erk als  

d
ie d

rei S
o

natinas aus d
em

 Jahr 18
16 – 

d
ie sich d

eutlich an d
en A

m
ateurm

arkt 
richteten –, ab

er sie w
ird

 im
m

er no
ch 

als Ü
b

erg
ang

sw
erk ang

esehen
, in d

em
 

Franz sich b
em

üht, seinen eig
enen

, 
reifend

en Lyrizism
us m

it seiner Lieb
e 

zu B
eethoven und

 R
o

ssini in B
alance 

zu b
ring

en
. Ich kann d

iese V
o

rb
ehalte 

nicht nachvo
llziehen: F

ür m
ich ist d

iese 
S

o
nate ein b

ezw
ing

end
 anziehend

es 

Stück, und
 auch D

u scheinst ein 
b

eso
nd

eres Faib
le d

afür zu heg
en

…

Pieter: W
er w

ürd
e d

as nicht? D
iese 

unw
id

erstehliche A
nfang

sm
elo

d
ie! 

D
ie W

o
nnen d

ieses Stücks sind
 

w
irklich o

hne Z
ahl, und

 alle C
ellisten 

so
llten es sp

ielen
. N

atürlich ist d
as 

ein b
isschen eine H

erausfo
rd

erung
, 

ab
er d

as ist d
ie A

rp
eg

g
io

ne-S
o

nate 
auch

, d
ie nach d

em
 selb

en leichten 
Strich

, b
ew

eg
lichen und

 w
ienerisch-

italienischen G
eist verlang

t – nicht 
g

erad
e Q

ualitäten
, d

ie m
an g

em
einhin 

m
it d

em
 C

ello assoziiert. A
uch d

as 
ist eine g

eseg
nete P

artitur, w
ie ein 

lyrischer B
ew

usstseinsstrahl. Ich kö
nnte 

no
ch stund

enlang
 vo

n ihren Q
ualitäten 

schw
ärm

en
, ab

er an d
iesem

 P
unkt 

m
ö

chte ich m
ich d

am
it zufried

eng
eb

en
, 

zu sag
en

, d
ass es ung

laub
lich erheb

end
 

ist, d
iese g

lückselig
e, b

erührend
e und

 
energ

etische M
usik zu sp

ielen
.

K
lavier d

as H
aup

tthem
a hat. N

atürlich 
w

o
llen w

ir g
eschm

ackvo
ll b

leib
en

,  
ab

er lass d
as K

lavier ruhig
 seine 

C
hance m

it d
em

 exp
lo

siven A
uftakt 

zum
 F

o
rte im

 zw
eiten Takt erg

reifen 
und

 jed
erm

ann w
ird

 verstehen
, w

as 
d

a vo
rg

eht. E
in to

ller S
atz, nur m

uss 
m

an verm
eid

en
, ein A

d
a
g

io
 se

rio
so 

d
araus zu m

achen
, anstatt d

es A
d

a
g

io
 

a
ffe

tu
o

so, d
as es ist. Ich hab

e also 
d

arauf g
eachtet, d

ass es nicht zu 
lang

sam
 w

ird
, so d

ass d
as W

ieg
enlied

 
in Takt 12 (m

it d
en ersten C

ello
-Trio

len) 
sanft schw

ing
t.

Stefan: S
o

ll ich d
ann d

ie A
B

A
-Lied

fo
rm

 
erw

ähnen
, m

it d
em

 B
-Teil in M

o
ll und

 
d

em
 q

u
a
si-re

c
ita

tiv
o

-B
eg

inn?

Pieter: D
u hast es so

eb
en g

etan
. 

S
c
h

e
rzo also? H

ier sieht m
an

, w
ie g

ut 
B

rahm
s in 6/8

-S
cherzo

s in M
o

llto
narten 

ist. D
as ist einfach m

eisterlich
, 

g
ro

ßartig
, und

 sehr im
p

o
sant.  

A
uf einer Stufe m

it seinen zw
ei B

rüd
ern 

aus d
em

 K
lavierq

uintett und
 d

em
 

c-M
o

ll-K
lavierq

uartett. S
o

ll ich m
eine 

K
o

m
m

entare zur A
rtikulatio

n für  
T

he R
o

o
m

 aufsp
aren?

Stefan: Ich w
ürd

e sag
en ja. U

nd
 w

as  
ist m

it d
em

 F
inale? V

o
n d

em
 w

urd
e 

im
m

er w
ied

er einm
al b

ehaup
tet,  

d
ass es zu b

escheid
en und

 leicht 
sei, um

 eine S
o

nate vo
n so

lcher 
E

rhab
enheit zu krö

nen
.

Pieter: Ja, lustig
, w

ährend
 es d

o
ch 

so o
ff

ensichtlich ist, d
ass B

rahm
s 

hier w
ied

erum
 seine M

eisterschaft 
unter B

ew
eist stellt. A

ls K
üchenchef 

reanim
iert er unseren A

p
p

etit m
it 

einem
 leichten V

o
rg

ericht.  
D

ie E
rö

ff
nung

 verlang
t ein m

ezza  
vo

ce in b
eid

en Instrum
enten

,  
m

it zw
ei B

ind
eb

ö
g

en üb
er je einen 

Takt, d
ann zw

ei üb
er je zw

ei Takte: E
in 

S
eufzer d

er E
rleichterung

 und
  



36
37

Stefan: Ich b
in fro

h
, d

ass sie D
ich 

so b
erührt. K

eine M
ikro

chirurg
ie 

üb
er D

ynam
ik, R

hythm
ik, M

elo
d

ie, 
A

rchitektur o
d

er H
arm

o
nie d

iesm
al? 

K
eine D

issertatio
nsvo

rschläg
e für 

ho
ff

nung
sfro

he M
usikw

issenschaftler?

Pieter: N
icht jetzt. A

b
er T

he R
o

o
m

 ist 
nun o

ff
en für D

iskussio
nen

…
*

P
ie

te
r W

isp
e

lw
e
y
 u

n
d

 

S
te

fa
n

 G
ro

n
d

e
la

e
rs

Ü
b

e
rse

tz
u

n
g

: A
n

d
re

a
 B

ra
u

n

*B
itte b

esuchen S
ie 

w
w

w
.p

ieterw
isp

elw
ey.co

m
 o

d
er 

w
w

w
.ep

rclassic.eu 
für w

eitere Info
rm

atio
nen 

üb
er T

he R
o

o
m

.



38
39

Stef: P
ieter, vo

o
r d

e vo
rig

e afl
evering

en 
van je S

chub
ert-B

rahm
s p

elg
rim

sto
cht 

heb
 je telkens een stuk over je visie als 

kunstenaar vo
o

r het b
o

ekje g
eschreven

. 
M

aar nu w
il je iets ruim

ers, o
f in elk 

g
eval iets no

g
al and

ers?

Pieter: D
at klo

p
t. Ik sp

eel al een tijd
je 

m
et het id

ee van een p
latfo

rm
 w

aar 
interp

retatiekw
esties aan b

o
d

  
kunnen ko

m
en

. Ik m
is d

e uitw
isseling

, 
d

e w
ed

erzijd
se b

evruchting
.  

W
e verko

nd
ig

en o
nze visies o

p
 

interp
retatie in ind

ivid
uele lessen  

en p
ub

lieke m
asterclasses,  

m
aar d

at is vo
o

r m
ij niet g

eno
eg

.  
Ik w

il m
ijn co

lleg
a-interp

reten in  
een (virtueel) d

eb
at b

etrekken
.  

O
nze kunst is niet statisch

. 
Interp

reteren is een levend
e  

d
iscip

line, g
een fo

ssiel anachro
nism

e.  
E

en uitvo
ering

 varieert m
et elke 

p
lek en b

ij elke g
eleg

enheid
, 

uitvo
ering

strad
ities verand

eren
,  

slijten af, m
aar w

o
rd

en o
o

k o
p

g
efrist. 

H
et zo

u g
ezo

nd
 zijn als w

ij uitvo
erd

ers 
o

nze m
ening

 ko
nd

en verko
nd

ig
en

,  
o

nze tw
ijfels en vrag

en
, overtuig

ing
en 

en o
b

sessies ko
nd

en d
elen

. H
o

e d
an 

o
o

k m
eer d

an nu het g
eval is.

Stef: Ik b
en het helem

aal m
et je eens, 

en ik vind
 het lovensw

aard
ig

 d
at je 

m
et d

e cello
m

aatjes w
il sp

arren
, m

aar 
verg

eet je alsjeb
lieft niet d

at w
e d

e 
g

o
ed

e lied
en d

ie d
eze C

D
 g

eko
cht 

heb
b

en m
o

eten info
rm

eren?

Pieter: N
atuurlijk. M

aar zo
u ik to

ch T
h

e
 

In
te

rp
re

ta
tio

n
 R

o
o

m
 m

o
g

en lanceren?

Stef: G
a je g

ang
. Leid

 o
ns ro

nd
 in 

je sp
eeltuin en vertel o

ns over d
e 

d
rie so

nates d
ie je m

et P
ao

lo heb
t 

o
p

g
eno

m
en

. W
at w

il je erover kw
ijt?

Pieter: W
aarschijnlijk teveel.  

E
en ho

o
p

 feitjes en fi
nesses.  

O
p

 d
it m

o
m

ent is T
he R

o
o

m
 no

g
 in 

aanb
o

uw
. N

ad
at w

e d
eze p

ag
ina’s 

g
evuld

 heb
b

en verw
ijzen w

e er 
g

ew
o

o
n naar als T

he R
o

o
m

, g
o

ed
? 

Stef: E
ven d

e teug
els vieren:  

ik heb
 no

g
 een vraag

 vo
o

rd
at je d

e 
m

icro
sco

o
p

 en het o
ntleed

m
es ter 

hand
 neem

t. Jo
uw

 celloversie van 
B

rahm
s’ tw

eed
e V

io
o

lso
nate o

p
. 10

0
 

is een w
ereld

p
rem

ière, m
aar het stuk 

neem
t in elk g

eval een b
ijzo

nd
ere p

lek 
in B

rahm
s rep

erto
ire in

. H
ij schreef het 

in d
e zo

m
er van 18

8
6

, o
p

 vakantie in 
T

hun in d
e Z

w
itserse A

lp
en

. W
e treff

en 
hem

 d
aar aan in een uitstekend

 hum
eur, 

in d
e g

ro
o

tste creatieve o
p

w
ind

ing
. 

H
ij w

as overw
eld

ig
d

 d
o

o
r d

e g
rand

eur 
van zijn o

m
g

eving
, het schitterend

e 
w

eer, en d
e nab

ijheid
 van B

ie
rg

a
rte

n
s 

d
ie hij ko

n b
ezo

eken m
et zijn vriend

 
K

laus G
ro

th
, d

e d
ichter, en d

e alt 
H

erm
ine S

p
ies (w

ist je tro
uw

ens d
at 

zow
el B

rahm
s als G

ro
th w

ellicht een 

b
eetje verliefd

 w
aren o

p
 S

p
ies?). In het 

licht van al d
ie zeg

ening
en zo

u B
rahm

s 
g

ezeg
d

 heb
b

en d
at d

e streek “zo vo
l 

m
elo

d
ieën [zat] d

at je m
o

est o
p

letten 
d

at je er niet o
p

 g
ing

 staan”. H
o

o
r je d

at 
in d

eze m
uziek?

Pieter: Z
o

nd
er m

eer. Ik vo
el d

ezelfd
e 

o
p

w
ind

ing
 als ik o

p
. 78 sp

eel, d
e eerste 

V
io

o
lso

nate. A
lles lijkt te zing

en
,  

is lyrisch
, ad

em
t insp

iratie uit.  
E

lke keer als d
e p

en van d
e co

m
p

o
nist 

het b
lad

 b
ero

ert d
elft hij g

o
ud

 o
p

. 
N

atuurlijk b
lijft het vo

o
r d

e cellist – 
o

f liever vo
o

r d
e b

esp
eler van het 

strijkinstrum
ent – zow

el als vo
o

r d
e 

p
ianist d

e uitd
ag

ing
 d

ie m
elo

d
ieën  

zo m
o

eitelo
o

s te sp
elen als ze uit d

e 
g

eest van hun b
ed

enker o
p

b
o

rreld
en

.

Stef: D
ank je. Z

ullen w
e d

an nu  
T

he R
o

o
m

 b
etred

en?



4
0

4
1

Pieter: M
aat 1. A

lleg
ro am

ab
ile, 

verrukkelijk, q
uasi vierstem

m
ig

, als een 
ko

o
rp

artituur, vand
aar het niet te snelle 

tem
p

o
. D

e eerste tw
ee no

ten een kw
art 

uit elkaar, net zo
als in d

e vo
lg

end
e d

rie 
m

aten (o
nd

erw
erp

 vo
o

r een d
issertatie: 

B
rahm

s’ m
elo

d
ische o

p
b

o
uw

?).  
D

an d
e eerste g

ro
te uitd

ag
ing

: m
aat 5

. 
M

o
et ik d

ie als een o
nd

erb
reking

, een 
co

m
m

entaar, o
f als een a

fte
rth

o
u

g
h

t 
o

p
vatten? Ik heb

 g
ekozen vo

o
r een 

versie w
aarin m

aat 5 als een vervo
lg

  
o

p
 d

e m
elo

d
ie naar m

aat 6 leid
t, 

w
aard

o
o

r m
aat 10

 erm
ee rijm

t als 
een sp

ieg
el. Fascinerend

 ho
e lyriek 

d
o

m
ineert, in d

e zin d
at d

e structuur 
asym

m
etrisch

, o
nvo

o
rsp

elb
aar, 

o
nklassiek is. E

erst krijg
en w

e d
rie keer 

4
 m

aten + 1, d
aarna 5 so

lo p
iano

m
aten 

alvo
rens d

e cello het ho
o

fd
them

a 
claim

t. (N
o

g
 een thesisalarm

 (TA
): 

B
rahm

s’ g
ram

m
atica).

Stef: S
p

ijt m
e d

at ik je o
nd

erb
reek, 

m
aar in d

it tem
p

o g
eraken w

e niet  
erg

 ver. 

Pieter: G
o

ed
. M

aar heb
 no

g
 even 

g
ed

uld
, ik kan m

isschien w
at sneller.  

W
e zitten intussen aan m

aat 21:  
10

 m
aten zo

als aan het b
eg

in
,  

d
e p

iano sp
eelt d

e 5
d

e en d
e 10

d
e 

m
aat. D

an w
o

rd
en d

e d
ing

en w
at 

transp
aranter: d

rie keer 4
 m

aten  
(31, 35

, 39), d
rie keer verd

eeld
 in  

2 no
rm

ale 3/4
 m

aten en tw
ee m

aten 
m

et hem
io

len w
aarin B

rahm
s van  

d
rie- naar tw

eeled
ig

 m
etrum

 sw
itcht, 

net zo
als in m

aten 11-14
 en 16

-20
.  

D
an d

e clim
ax in m

aat 4
3

, w
aar d

e cello 
afd

aalt in afw
isselend

 b
red

e tro
cheeën 

(lang
-ko

rt) en jam
b

en (ko
rt-lang

), 
m

et g
ecam

o
ufl

eerd
e hem

io
len in d

e 
p

iano
, alles b

ij elkaar een m
eesterlijke 

overg
ang

 in 8 m
aten

. V
an extase naar 

d
e ned

erig
e aanko

nd
ig

ing
 van het 

tw
eed

e them
a. (Intussen no

g
 een TA

: 
B

rahm
s’ ritm

es.)
   Stef: N

u g
a je te ver. Ik b

eg
rijp

 p
erfect 

w
aaro

m
 d

it je o
p

w
ind

t als je het sp
eelt, 

m
aar d

e verb
ale w

eerg
ave is m

isschien 
niet even m

eeslep
end

…
 .

Pieter: Ik w
eet het, m

aar laat m
e  

no
g

 even het tw
eed

e them
a d

o
en

,  
d

an m
aken w

e d
e b

alans o
p

. W
at m

e 
o

p
valt, is d

e articulatie d
ie B

rahm
s 

vraag
t: 2 m

aten w
aarin alle no

ten in 
één streek g

esp
eeld

 w
o

rd
en

, 2 m
aten 

m
et streken p

er halve m
aat. Z

ie hier 
het vierd

e TA
: B

rahm
s’ articulatie. 

E
en co

m
p

o
nist sp

reekt to
t o

ns in 
harm

o
nieën

, m
elo

d
ieën

, d
ynam

iek, 
accenten

, b
o

g
en

, en in w
o

o
rd

en als 
te

n
e

ra
m

e
n

te (ted
er) vo

o
r het tw

eed
e 

them
a van d

e p
iano

, terw
ijl d

e cello 

e
sp

re
ssiv

o
 vo

o
r d

ezelfd
e frase heeft. 

A
llem

aal intiem
e en b

etekenisvo
lle 

b
o

o
d

schap
p

en van d
e co

m
p

o
nist. 

Stef: M
o

o
i. W

at b
etekenen ze d

an? 
 Pieter: W

el, so
m

s heb
 je w

o
o

rd
en in 

p
laats van b

o
g

en o
f and

ere no
n-verb

ale 
b

o
o

d
schap

p
en

. Z
e m

anen d
e cellist in 

d
it g

eval aan o
m

 niet zo
nd

er m
eer te 

im
iteren w

at d
e p

ianist net d
eed

,  
en o

m
 d

e m
elo

d
ie erg

ens and
ers 

naarto
e te leid

en
.

Stef: O
K

. Tussentijd
se evaluatie?

Pieter: W
el, to

t nu to
e b

en ik 
vo

o
rzichtig

 b
eg

o
nnen m

et d
e  

exp
o

sitie van een “B
rahm

siaans” 
a
m

a
b

ile A
lle

g
ro m

et zijn talrijke 
b

eko
o

rlijkhed
en b

oven en o
nd

er  
d

e o
p

p
ervlakte. E

en exp
o

sitie d
ie  



4
2

4
3

eleg
ant, g

eso
fi

sticeerd
, en transp

arant 
is, m

et een p
aar energ

ieke uithalen 
naar het eind

e to
e. Z

al ik het aan 
d

e luisteraar overlaten w
at hij o

f zij 
van het avo

ntuur en het tum
ult in d

e 
d

o
o

rw
erking

 m
o

et m
aken?

Stef: W
aaro

m
 niet?  

H
o

e g
aan w

e verd
er?

Pieter: M
et het tw

eed
e d

eel? D
e keuze 

van tem
p

o en articulatie is cruciaal 
hier. Ik heb

 b
eslo

ten het tra
n

q
u

illo
 in 

d
e tem

p
o

aand
uid

ing
 te vertalen in 

een b
ed

aard
 tem

p
o vo

o
r d

e zestiend
e 

no
ten

, eerd
er d

an vo
o

r d
e achtste 

no
ten

, w
at er o

o
k to

e leid
t d

at d
e 

vierenzestig
ste no

ten niet te nerveus 
klinken

. W
at d

e articulatie b
etreft heb

 
ik ervo

o
r g

ekozen d
e tw

eed
e m

aat in 
een zacht w

ieg
end

 tem
p

o te sp
elen

, 
en er lucht en een lichte to

ets aan to
e 

te vo
eg

en o
m

 het co
ntrast m

et d
e 

g
eb

o
nd

en elem
enten in het m

ateriaal  

te b
enad

rukken
. N

a het d
ansante 

L
ä
n

d
le

r interm
ezzo w

o
rd

t het een 
stap

 intenser in d
e terug

keer van het 
A

nd
ante, en na no

g
 een interm

ezzo 
zo

ekt d
e cello d

e strato
sfeer o

p
 in het 

d
erd

e A
nd

ante. H
et o

ng
eco

m
p

liceerd
e 

eind
e is haast een o

p
luchting

 na d
at 

laatste A
nd

ante w
aarin d

e em
o

ties naar 
o

p
nieuw

 een ho
g

er p
lan w

erd
en g

etild
.

Stef: B
lij d

at het d
it keer zo

nd
er 

m
aatcijfers ko

n
. F

inale?

Pieter: Ja. H
ier heb

 je d
ie g

ro
te en 

no
b

ele A
lle

 M
e

n
sc

h
e

n
 w

e
rd

e
n

 B
rü

d
e

r-
m

elo
d

ie (een b
eetje zo

als het them
a  

in d
e F

inale van B
rahm

s’ Sym
fo

nie  
nr. 1). Ik heb

 b
eslo

ten o
m

 d
it o

p
 

d
ezelfd

e to
o

nho
o

g
te als d

e vio
o

l te 
sp

elen en b
ovend

ien net zo
als o

p
 d

e 
vio

o
l o

p
 d

e G
-snaar. M

aar het b
lijft een 

uitd
ag

ing
 o

m
 niet te m

ed
itatief en niet 

te zw
aar o

p
 d

e hand
 te w

o
rd

en
. D

it is 
een g

ro
o

ts R
o

nd
o (als het er ind

erd
aad

 

één is) m
et m

ag
ie, d

iep
te en vreug

d
e. 

H
et zo

u jam
m

er zijn d
it niet o

p
 d

e cello 
te sp

elen
, zo

als d
e rest van d

e so
nate.

Stef: D
at g

ing
 lekker. To

ch even 
p

rovo
ceren aan het eind

e?

Pieter: N
iet echt. Ik g

elo
o

f w
erkelijk d

at 
d

eze so
nate niks aan charm

e, b
etekenis 

o
f karakter inb

o
et als ik haar o

p
 cello 

sp
eel. Z

e w
o

rd
t alleen w

at m
o

o
ier... 

Stef: H
uh? 

Pieter: M
ijn excuses.

Stef: O
ver naar d

e tw
eed

e C
ello

so
nate 

o
p

 9
9

. E
en to

taal and
er p

aar m
o

uw
en 

ho
ew

el ze o
p

 krek hetzelfd
e m

o
m

ent 
en in verg

elijkb
are o

m
stand

ig
hed

en to
t 

stand
 kw

am
: in d

e zo
m

er van 18
8

6
, in 

d
e m

eest uitb
und

ig
e vakantiestem

m
ing

 
d

ie B
rahm

s o
o

it m
eem

aakte. E
nig

 id
ee 

w
aaro

m
 B

rahm
s zo lang

 w
achtte m

et 

d
ie tw

eed
e C

ello
so

nate? D
e eerste,  

in E
-klein

, schreef hij exact  
tw

intig
 jaar eerd

er…

Pieter: Jam
m

er he? M
isschien had

 hij te 
d

ruk m
et z’n sym

fo
nieën: hij schreef ze 

alle vier in d
e p

erio
d

e tussen d
e tw

ee 
cello

so
nates. O

f m
isschien nam

 hij te 
vaak vakantie: m

et al het g
eld

 d
at hij 

verd
iend

 had
 aan d

e auteursrechten 
van zijn W

ie
g

e
n

lie
d

 ko
n hij zich d

at in 
elk g

eval vero
o

rloven
. M

aar er is no
g

 
een m

o
g

elijkheid
. N

et zo
als d

e vlo
ed

 
aan klarinetw

erken aan het eind
e van 

B
rahm

s’ leven het g
evo

lg
 w

as van zijn 
o

ntm
o

eting
 m

et klarinetg
enie R

ichard
 

M
ühlfeld

, zijn een aantal cellow
erken 

zeker o
ntstaan d

o
o

r B
rahm

s’ 
vriend

schap
 m

et R
o

b
ert H

ausm
ann

, 
een cellovirtuo

o
s d

ie een actieve 
p

ro
m

o
to

r van d
e eerste C

ello
so

nate 
w

as. B
rahm

s d
ro

eg
 niet alleen d

e 
tw

eed
e C

ello
so

nate aan H
ausm

ann o
p

, 
m

aar o
o

k het D
ub

b
elco

ncerto vo
o

r 



4
4

4
5

V
io

o
l en C

ello d
at hij een jaar later 

schreef (d
e vio

o
lp

artij w
as vo

o
r Jo

sep
h 

Jo
achim

). H
et zo

u zo heerlijk zijn een 
o

p
nam

e van H
ausm

ann van d
e S

o
nate 

o
f het D

ub
b

elco
ncerto te heb

b
en: 

hij w
as no

to
ir vo

o
r zijn g

ro
te to

o
n – 

so
m

m
ig

e tijd
g

eno
ten verg

eleken hem
 

m
et een tro

m
b

o
ne – en hij b

esp
eeld

e 
d

e cello zo
nd

er p
in

. Ik b
en er zeker  

van d
at H

ausm
ann g

rand
io

o
s zo

u 
g

ew
eest zijn in het o

p
ening

sd
eel van 

d
e so

nate: zo w
o

est, zo sym
fo

nisch
, 

sim
p

elw
eg

 g
ew

eld
ig

…
”

Stef: Ik luister. E
n je m

ag
 uitw

eid
en

.  
E

en klein b
eetje…

Pieter: W
o

este uithalen
, d

iep
 g

eg
ro

m
, 

g
ro

te g
eb

aren
, eno

rm
e turb

ulentie. 
M

o
tieven d

ie o
p

lichten teg
en een 

achterg
ro

nd
 van trem

o
lo

’s in d
e 

p
iano

, o
m

 te b
eg

innen
. D

ie trem
o

lo
’s 

d
o

en het klavier klinken als een 
m

achtig
 cim

b
alo

m
, en ze b

lijken d
e 

rug
g

eng
raat van het hele d

eel te 
w

o
rd

en
. W

anneer ze in d
e cello

p
artij 

verschijnen is hun eff
ect no

g
 exo

tischer 
en overw

eld
ig

end
er. Ik ken d

it so
o

rt 
cello

trem
o

lo
’s alleen uit M

end
elsso

hns 
laatste strijkkw

artet. A
b

so
luut no

g
 

een d
issertatie w

aard
, eentje d

ie licht 
laat schijnen o

p
 d

e zig
eunerm

uziek 
uit d

ie tijd
, en d

e to
en heersend

e 
sp

eeltechnieken in het alg
em

een
. 

Teg
elijkertijd

 vereist het d
eel uiterste 

tem
p

o
co

ntro
le en d

ynam
ische 

d
iscip

line. H
et is d

e co
m

b
inatie van 

turb
ulentie en strakke o

rg
anisatie d

ie 
d

e kracht en het karakter van het stuk 
uitm

aken
. E

n d
an heb

 ik het no
g

 niet 
eens over d

e d
o

o
rw

erking
 g

ehad
 d

ie, 
een b

eetje verrassend
, o

p
 snip

p
ertjes 

A
d

ag
io g

eb
aseerd

 lijkt. 

Stef: K
lo

p
t, d

aar heb
 je het no

g
 niet 

over g
ehad

. M
aar ik d

enk d
at je b

eter 
m

et d
at A

d
ag

io verd
erg

aat.

Pieter: G
o

ed
. O

p
nieuw

 een 
o

p
m

erkelijke start. Ik kan niet and
ers 

d
an m

ed
elijd

en heb
b

en m
et d

e  
arm

e vio
listen d

ie d
it m

et g
een 

m
o

g
elijkheid

 in transcrip
tie kunnen 

sp
elen

, terw
ijl w

ij cellisten w
el hun 

so
nates kunnen sp

elen
…

Stef: N
o

u g
a je ver…

Pieter: E
xcuus. M

aar d
ie p

izzicati zijn 
zo id

io
m

atisch d
at het raar zo

u zijn o
m

 
ze niet te b

enad
rukken

, zelfs terw
ijl d

e 
p

iano het ho
o

fd
them

a heeft. W
e w

illen 
natuurlijk g

raag
 sm

aakvo
l b

lijven
,  

m
aar laat d

e p
iano haar kans g

rijp
en 

m
et d

e exp
lo

sieve o
p

m
aat in d

e  
tw

eed
e m

aat: d
an b

eg
rijp

t ied
ereen  

w
at er aan d

e hand
 is. P

rachtig
 d

eel, 
m

ijn enig
e zo

rg
 is er g

een A
d

a
g

io
 

se
rio

so
 van te m

aken in p
laats van  

het A
d

a
g

io
 a

ffe
tu

o
so

 d
at het eig

enlijk 
is. D

e o
p

lo
ssing

 is het tem
p

o niet te 
laag

 te nem
en

, en het w
ieg

elied
je in 

m
aat 12 (m

et d
e eerste cello

trio
len)  

o
o

k echt zacht te laten w
ieg

en
. 

Stef: M
o

et ik het niet even over d
e  

A
B

A
 lied

vo
rm

 heb
b

en
, w

aarin het 
B

-d
eel d

e m
in

o
re is m

et het q
uasi-

recitatieve b
eg

in?

Pieter: Je heb
t het net g

ed
aan

.  
O

ver naar het S
cherzo? H

ier kan  
je ho

ren ho
e g

o
ed

 B
rahm

s is in  
m

ineur S
cherzo

’s in 6/8 m
aat.  

D
it is echt m

eesterlijk, ind
rukw

ekkend
, 

m
eeslep

end
. O

p
 d

ezelfd
e ho

o
g

te als d
e 

tw
ee evenknieën van het P

iano
kw

intet 
en het C

-klein P
iano

kw
artet. Z

al ik m
ijn 

o
p

m
erking

en over articulatie vo
o

r  
T

he R
o

o
m

 reserveren? 

Stef: G
o

ed
 id

ee. H
o

e zit het m
et d

e 
F

inale? M
en zeg

t w
el eens d

at d
it 

slo
tstuk w

at licht en b
escheid

en is  
o

m
 een so

nate van een d
erg

elijke 
g

rand
eur te b

ekro
nen

…



4
6
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Ik zo
u d

e kw
aliteiten van d

eze so
nate 

o
neind

ig
 kunnen b

lijven ro
em

en
, m

aar 
laat ik vo

lstaan m
et te zeg

g
en ho

e 
heerlijk het is d

eze m
uziek te sp

elen!

Stef: Ik b
en b

lij d
at je zo o

ntro
erd

 b
ent. 

G
een m

icro
chirurg

ie o
p

 d
e d

ynam
iek, 

het ritm
e, d

e m
elo

d
ische o

p
b

o
uw

, d
e 

harm
o

nie? G
een d

issertatiesug
g

esties 
vo

o
r am

b
itieuze m

usico
lo

g
en?

Pieter: M
o

m
enteel niet. M

aar T
he R

o
o

m
 

is nu w
el o

p
en vo

o
r d

iscussie…
*

P
ie

te
r W

isp
e

lw
e
y
 e

n
 

S
te

fa
n

 G
ro

n
d

e
la

e
rs

*V
o

o
r m

eer nieuw
s over T

he R
o

o
m

, 
vo

lg
 w

w
w

.p
ieterw

isp
elw

ey.co
m

 en 
w

w
w

.ep
rclassic.eu.

Pieter: Ind
erd

aad
, en d

at is g
rap

p
ig

 
o

m
d

at B
rahm

s’ m
eesterschap

 
and

erm
aal zo d

uid
elijk is. A

ls een 
chefko

k zo
rg

t hij ervo
o

r d
at het d

essert 
niet te zw

aar is. D
e o

p
ening

sm
aten 

vrag
en m

e
z
z
a
 v

o
c
e
 in d

e b
eid

e 
instrum

enten; eerst tw
ee m

aten  
m

et één streek p
er m

aat, d
an vier 

m
aten m

et streken van tw
ee m

aten
. 

Iets als een zucht van o
p

luchting
 d

us, 
en d

aarna lekker d
e b

enen strekken
. 

D
e rest van het d

eel b
reng

t een w
aaier 

aan sm
aken

, m
et o

nd
er and

ere een 
terug

keer naar d
e zig

euneram
b

iance 
van het m

id
d

end
eel.

Stef: D
it lijkt m

e een g
eschikt  

m
o

m
ent o

m
 naar S

chub
erts S

o
nate 

vo
o

r V
io

o
l en P

iano D
. 574

 over te  
g

aan
, d

ie hij in 18
17 als jo

ng
em

an  
van 20

 schreef – al w
erd

 het stuk  
p

as in 18
6

1 g
ep

ub
liceerd

, en p
as  

in 18
6

4
 vo

o
r het eerst uitg

evo
erd

.  
D

it is een sub
stantiëler w

erk d
an d

e 

d
rie S

o
natines uit 18

16 – d
ie d

uid
elijk 

vo
o

r d
e am

ateurm
arkt b

ed
o

eld
 w

aren 
–, m

aar het w
o

rd
t no

g
 altijd

 b
escho

uw
d

 
als een “overg

ang
sstuk” w

aarin Franz 
zijn rijp

end
e lyriek m

et zijn liefd
e vo

o
r 

B
eethoven en R

o
ssini in b

alans tracht te 
krijg

en
. Ik heb

 g
een sym

p
athie vo

o
r d

ie 
reserves: ik vind

 d
it een overd

o
nd

erend
 

aantrekkelijk stuk, en ik g
elo

o
f d

at o
o

k 
jij er een b

ijzo
nd

ere achting
 vo

o
r heb

t…

Pieter: D
at kan to

ch o
o

k niet and
ers? 

D
ie o

nw
eerstaanb

are o
p

ening
sm

elo
d

ie! 
D

e verrukking
en van d

it stuk zijn 
o

ntelb
aar, alle cellisten m

o
eten d

it 
sp

elen
. N

atuurlijk is het een b
eetje een 

uitd
ag

ing
, m

aar d
at is d

e A
rp

eg
g

io
ne 

o
o

k: d
ie vereist d

ezelfd
e lichte to

ets, 
d

ezelfd
e w

end
b

aarheid
, en “W

eens-
Italiaanse” ziel, g

een kw
aliteiten d

ie 
no

rm
aal m

et d
e cello g

easso
cieerd

 
w

o
rd

en
. M

aar d
it is w

eer zo
’n 

g
ezeg

end
e p

artituur, echt een  
lyrische stre

a
m

 o
f c

o
n

sc
io

u
sn

e
ss.  
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JO
H

A
N

N
ES B

R
A

H
M

S 
Sonata in A

 m
ajor, O

p. 10
0

1. 
A

lleg
ro A

m
ab

ile 
 #

#
:#

#
2. 

 A
nd

ante tranq
uillo - V

ivace - A
nd

ante 
#

#
:#

#
 

V
ivace d

i p
iù- A

nd
ante - V

ivace
3

.  A
lleg

retto g
razio

so
 (q

u
a
si A

n
d

a
n

te
) 

#
#

:#
#

FR
A

N
Z SC

H
U

B
ER

T 
Sonata in A

 m
ajor, D

 574 O
p. post. 162

4
. 

A
lleg

ro M
o

d
erato 

#
#

:#
#

5
. 

S
cherzo: P

resto - Trio 
#

#
:#

#
6

. 
A

nd
antino 

#
#

:#
#

7. 
A

lleg
ro V

ivace 
#

#
:#

#

S
C

H
U

B
E

R
T

 - B
R

A
H

M
S

P
IE

T
E

R
 W

IS
P

E
LW

E
Y

 - P
A

O
LO

 G
IA

C
O

M
E

T
T

I
T

H
E

 C
O

M
P

L
E

T
E

 D
U

O
S

 / O
P

U
S

 10
0

JO
H

A
N

N
ES B

R
A

H
M

S
Sonata in F m

ajor, O
p. 99

8
.  A

lleg
ro V

ivace
9

.  A
d

ag
io aff

ettuo
so

10
.  A

lleg
ro p

assio
nato

11.  A
lleg

ro m
o

lto

To
tal tim

e: 6
9

:57



50

Instrum
ents: 

C
ello

: J.B
. G

uad
ag

nini (176
0

, P
arm

a).
G

rand
 p

iano
: S

teinw
ay &

 S
o

ns g
rand

 m
o

d
el D

 - 50
74

35
Technician: M

ichiel H
aag

sm
a.

R
eco

rd
ing

 eq
uip

m
ent:

M
icro

p
ho

nes: N
eum

ann M
 150

, D
PA

 4
0

0
6

, B
B

C
 C

o
les 4

0
3

8
, S

cho
ep

s M
K

2H
P

ream
p

s: G
raced

esig
n M

 8
0

2
R

eco
rd

ed
 at 8

8
.2 kH

z 24
 b

it.
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