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PYOTR ILYICH TCHAIKOVSKY 840-1893)

Concerto for Violin and Orchestra in D major op. 35

D-Dur : en ré majeur
1. Allegro moderato
2. Canzonetta. Andante
3. Finale. Allegro vivacissimo

JEAN SIBELIUS 865-1957)

19:39
7.06
10.07

Concerto for Violin and Orchestra in D minor op. 47

d-Moll - en ré mineur
1. Allegro moderato - Molto moderato e tranquillo -
Allegro molto - Moderato assai - Allegro moderato
2. Adagio di molto
[6] 3. Allegro ma non tanto

Lisa Batiashuvili violin

Staatskapelle Berlin
Daniel Barenboim

17.00

8:41
7:34

TESTIMONY TO THE
MUSICAL CULTURE OF BERLIN

Without Berlin, this recording would not exist. Not
only was the recording made in the city with the
venerable Berlin Staatskapelle, but Berlin was also
the place where Sibelius originally wanted his Violin
Concerto to be performed. In the event he moved
the premiere to Helsinki, where the work initially
failed to make an impression. Sibelius then sub-
jectedthe score to substantial revisions, and the first
performance of the revised version did indeed take
placein Berlin, when Richard Strauss conducted the
Berlin Hofkapelle, as the Staatskapelle was still
known in 1905.

But the mostimportant connection between this
recording and Berlin is the open-air “State Opera for
All" concert, which attract a larger audience than
any other classical concerts in Germany, reaching
more than 40,000 spectators. They are held every
year on the historic Bebelplatz. Admission is free.
Initiated by Daniel Barenboim, the concerts cele-
brated their tenth anniversary in 2016. In each of the
last four years the guest soloist has been the Geor-
gian violinist Lisa Batiashvili, who on each occasion
has performed one of the world's great violin con-
certos: Beethoven, Brahms, Tchaikovsky and now
Sibelius.

As Lisa Batiashvili recalls, her partnership with
Barenboim was supposed to have started in the
concert hall with the Sibelius Concerto: "“Barenboim
heard me for the first time during a television broad-
cast of the Sibelius Concerto with the Finnish Radio
Symphony Orchestra. Shortly afterwards he rang
me up to congratulate me and ask me if we could
perform the piece together.” But events turned out
differently, and Barenboim initially invited Batiash-
vili to perform a number of other works at the pres-
tigious final concert of the season that the State
Opera gives each summer on the Bebelplatz. It was
here that she played the Tchaikovsky Concerto in
2015, a piece that she had spent a long time avoid-
ing. "I'd given the work a wide berth because so
many violinists performitand there are so many dif-
ferentinterpretationsin my head. But Daniel Baren-
boim encouraged me to take a closer look at it, say-
ing: 'I'd like to perform Tchaikovsky with you. This
really motivated me, and after that | took the work
into my repertory.”

Lisa Batiashvili has always been keen to take her
cue not from any existing performing tradition but to
seek her own approach to a work by studying the
score directly, presenting pieces in their purest pos-



sible form and in that way coming closer to the com-
poser's ideas. Barenboim shares this interpretative
approach, adding that "There are few violinists with
good taste. Many play theirinstrument very well, but
they adopt an exaggeratedly emotional approach,
especially to the 19th-century repertory, and they
have no idea of the work’s structure. But theniit's not
music at all, only a collection of notes. Music can
arise only from a natural feeling combined with a
sense of its structure. The architecture of a piece
must be filled with emotional ideas and the emo-
tions have to be given a sense of structure. Only then
canit become music.”

But the biographical background of the work's
genesis is also important to the violinist: "With the
Tchaikovsky Concerto there is the danger that you
focus on the musical climaxes and forget that the
writing is very sensitive. Tchaikovsky did not want to
write an extrovert work but one that would be very
honest in that it contains a lot of human anguish.
Thatis why | did not want to exaggerate things but to
seethemastheyare”

Tchaikovsky wrote his Violin Concerto on the
shores of Lake Geneva, where he spent part of 1878,
recovering from a crisis in his life following his mar-
riage the previous year. The composer's homosexu-
ality meant that his relationship was doomed to fail,
a failure that triggered a period of deep depression.
Composing music was a source of consolation for
him, and he completed the concerto within a matter

of only a few weeks. But the first performance did
not take place until three years later, when the Vien-
nese premiere proved a failure - a fate shared by the
Sibelius Concerto twenty-two years later. On the
earlier occasion, however, the problem was less the
work itself than the soloist, whose technique was
stretched to breaking point by the concerto’'s
demands.

Lisa Batiashvili has her own explanation for the
fiasco in Helsinki: "Sibelius's own career as a virtuo-
so violinist had ended in failure and so he compen-
sated for his frustration by writing a violin concerto.
It has a clear message and also includes virtuoso
elements, exploring the limits of what the violin can
do. But in Sibelius’s day the third movement was
practically unplayable since performers were not
yet trained to the same high standards as they are
today. The work s, as it were, also a message for the
future, a message for a future generation.”

Be that as it may, the audience at the open-air
concerts in Berlin were certainly enthusiastic. And
because the musicians recorded the two concertos
only afew days later in the studio, the present album
not only meets the highest musical and technical
demands, itis also testimony to the musical culture
of Berlin.

Bastian Schmalisch

Translation: texthouse

DOKUMENTE DER

BERLINER MUSIKKULTUR

Diese Einspielung wirde ohne die Stadt Berlin nicht
existieren. Das Orchester der in der Bundeshaupt-
stadt entstandenen Aufnahme ist die traditionsrei-
che Staatskapelle Berlin. Und Berlin war auch die
Stadt. in der Sibelius sein Violinkonzert urspriinglich
urauffUhren lassen wollte. Aber er verlegte das Kon-
zert nach Helsinki, wo das Stuck durchfiel. Der Finne
Uberarbeitete das Werk massiv und die Premiere
der neuen Version fand dann tatsachlich in Berlin
statt - unter Richard Strauss und mit der Berliner
Hofkapelle, wie die Staatskapelle 1905 noch hieB.

Die wichtigste Verbindung dieser Aufnahme zu
Berlin ist das meistbesuchte klassische Konzertin
Deutschland mit mehr als 40 000 Zuhérern: Das
Open-Air-Konzert »Staatsoper fur alle« findet
jedes Jahr auf dem historischen Bebelplatz statt.
Die fur die Besucher kostenlose und von Daniel
Barenboim initiierte Veranstaltung fand 2016 zum
zehnten Mal statt. Einzige Gastsolistin der vergan-
genen vier Jahre in Folge war die georgische Gei-
gerin Lisa Batiashvili - jedes Mal mit einem ande-
ren groBen Solokonzert: Beethoven, Brahms,
Tschaikowsky und zuletzt Sibelius.

Eigentlich sollte die Zusammenarbeit mit Baren-
boim mit dem Sibelius-Konzert im Konzertsaal

beginnen, wie sich Lisa Batiashvili erinnert: »Baren-
boim hérte mich zum ersten Mal bei einer Fernseh-
Ubertragung des Sibelius-Konzerts mit dem finni-
schen Radio-Sinfonieorchester. Kurze Zeit spater
hat er mich angerufen, mir gratuliert und den
Wunsch geduBert, das Konzert zusammen aufzu-
fuhren.« Aber dazu kam es erst einmal nicht, Baren-
boim verpflichtete Batiashvilizunachst mitanderen
Werken fur das prestigetrachtige Saisonfinale der
Staatsoper auf dem Bebelplatz. 2015 spielte sie dort
das Tschaikowsky-Konzert, ein Werk, dem Batiash-
vili lange Zeit aus dem Weg gegangen war: »Ich
hatte dieses Stuick gemieden, weil so viele Geiger
das Werk auffuhren und so viele Interpretationenin
meinem Kopf sind. Dann aber hat mich Daniel
Barenboim dazu ermuntert und zu mir gesagt: >Ich
maochte mit dir Tschaikowsky spielen.< Das hat mich
sehr motiviert und ich habe daraufhin das Konzert
einstudiert.«

Lisa Batiashvili verzichtet bei ihren Inter-
pretationen bewusst darauf, sich an der Auf-
fUhrungstradition zu orientieren, stattdessen
sucht sie ihren Ansatz direkt in den Noten, pra-
sentiert die Werke méglichst pur, um so den Vor-
stellungen des Komponisten nahezukommen.



Diesen Interpretationsansatz teilt Barenboim mit
der Georgierin und erganzt: »Es gibt wenige Gei-
ger mit gutem Geschmack. Viele spielen das
Instrument sehr gut, aber besonders bei der
Literatur des 19. Jahrhunderts werden die Emo-
tionen Ubertrieben dargestellt, ohne jeden
Gedanken fur die Struktur. Aber das ist dann kei-
ne Musik, sondern eine Ansammlung von Ténen.
Musik kann nur mit einem naturlichen Gefuhl
entstehen, zusammen mit der Struktur. Die
Architektur des Stuickes muss mit emotionellen
Inhalten gefullt und den Emotionen muss eine
Struktur gegeben werden. Nur dann kann es
Musik werden.«

Aber auch der biografische Hintergrund der
Werkentstehungist fur die Geigerin von Bedeutung:
»Beim Tschaikowsky-Konzert besteht die Gefahr,
dass man bei allen musikalischen Hohepunkten
vergisst, dass es ein sehr sensibles Werkist. Tschai-
kowsky wollte nichts Extrovertiertes schreiben,
sondern etwas sehr Ehrliches, indem er sehr viel
menschlichen Schmerz darin verarbeitet hat. Des-
halb wollte ich nichts Ubertreiben, sondern die Din-
ge sosehen, wie sie sind.«

Tschaikowsky komponierte sein Violinkonzert
am Genfer See. Dorthin hatte er sich 1878 in
einer Lebenskrise zuruickgezogen, nach seiner
von vornherein zum Scheitern verurteilten Ehe
(Tschaikowsky war homosexuell) und einer
schweren Depression. Im Komponieren fand er

Trost, das Konzert verfasste er innerhalb weniger
Wochen. Die Urauffuhrung fand jedoch erst drei
Jahre spater in Wien statt - und fiel durch. Ein
Schicksal, das 22 Jahre spater das Konzert seines
finnischen Komponistenkollegen Jean Sibelius
teilte. Hauptgrund war diesmal weniger das Werk
selbst, sondern dass der Solist der Urauffihrung
mit dem Part technisch Uberfordert war.

Lisa Batiashvili erklart das Helsinki-Fiasko:
»Sibelius, der an der eigenen Karriere als Violinvir-
tuose gescheitert war, kompensierte seine Frustra-
tion mit der Komposition eines Violinkonzerts. Das
Konzert hat eine klare Aussagekraft und greift auch
auf das Virtuose zurtck, es lotet die Grenzen der
Geige aus. Aber zu Sibelius’ Zeit war der dritte Satz
praktisch noch unspielbar, da die Ausbildung
damals noch nicht das heutige Niveau hatte. Das
Werk ist gewissermaBen auch eine Botschaft fur die
Zukunft, fur die zukUnftige Generation.«

In Berlin waren die Zuhdrer der Open-Air-Kon-
zerte jedenfalls begeistert. Und weil die Musiker die
beiden Konzerte jeweils wenige Tage spaterim Stu-
dio einspielten, erfullt dieses Album nicht nur musi-
kalisch und technisch héchste Ansprtiche, sondern
ist zugleich ein Dokument der Berliner Musikkultur.

Bastian Schmalisch

UN DOCUMENT DE
LA VIE MUSICALE BERLINOISE

Cet enregistrement n'existerait pas sans un lieu: Ber-
lin.Ila en effet éteréalisé dans la capitale allemande,
et l'orchestre que l'on y entend est la vénérable
Staatskapelle de Berlin. En outre, c'est a Berlin que
Sibelius voulait que son Concerto pour violon soit
donné en premiere audition. Il décida certes de
déplacer le concert a Helsinki mais, suite a un mau-
vais accueil du public, remania sa partition en pro-
fondeur, et c'est a Berlin, en 1905, que la nouvelle
version fut révélée au public, avec la Hofkapelle de
Berlin, comme s'appelait alors la Staatskapelle, sous
la direction de Richard Strauss.

Cependant, ce qui lie cet enregistrement le plus
fortement a Berlin est Staatsoper fur alle (« Staats-
oper pour tous »), le concert classique le plus gigan-
tesque d'’Allemagne, un spectacle gratuit en plein air
qui accueille chaque année plus de quarante mille
auditeurs sur une place chargee d'histoire, la
Bebelplatz. En 2016 avait lieu la dixieme edition de
cette manifestation initiee par Daniel Barenboim. La
seule soliste des quatre derniéres editions était la
violoniste géorgienne Lisa Batiashvili, qui a offert au
public chaque fois un grand concerto différent, suc-
cessivement celui de Beethoven, de Brahms, de
Tchaikovski et de Sibelius.

Lisa Batiashvili aurait da déja avoir joué le
Concerto de Sibelius sous la direction de Baren-
boim, comme elle le raconte : « Barenboim m'avait
entendue pour la premiére fois dans une retrans-
mission télévisée ou jinterprétais le Concerto de
Sibelius avec l'Orchestre symphonique de la Radio
finlandaise. Peu apres, ilm'avait appelee, félicitee, et
avait exprime le souhait de donner ce concerto avec
moi. » Mais ce souhait resta tout d'abord lettre
morte. Ce sont d'autres ceuvres que Barenboim et
Batiashvili firent tout d'abord entendre au presti-
gieux concert de la Bebelplatz, qui clét la saison du
Staatsoper. En 2015 figurait au programme le
Concerto de Tchaikovski, une ceuvre que la violo-
niste avait systématiquement évitée pendant long-
temps : « J'avais fait une croix sur cette partition,
parce qu'elle est jouee par tellement de violonistes
etjaitellement d'interpretations en téte. Mais Daniel
Barenboim m'a poussée en me disant: *J'ai envie de
jouer le Tchaikovski avec toi." Cela m'a fortement
motivee, et je me suis mise a travailler la partition. »

Lisa Batiashvili renonce sciemment a sappuyer
sur les traditions initiees par les grands violonistes
du passe et construit ses interprétations en partant
directement de la partition et en cherchant a pré-



senter chaque ceuvre qu'elle aborde de la maniere
la plus pure possible afin de se rapprocher au maxi-
mum de la conception du compositeur. Barenboim
partage cette exigence et ajoute : « Les violonistes
quiontbon gout ne sont pas legion. Nombreux sont
ceux quijouent trés bien de leur instrument mais,
surtout dans les partitions du XIX® siecle, ils exa-
gerent le coté emotionnel, et perdent compléte-
ment de vue la structure. Ce n'est plus de la
musique mais une succession de notes. La musique
ne peut naitre que d'un sentiment naturel qui s'ins-
crit dans une structure. IL faut remplir l'architecture
dumorceau d'un contenu émotionnel et donner aux
émotions une structure. C'est seulement ainsi que
la musique peut naitre. »

Pour autant, le contexte biographique dans
lequel nait une ceuvre a aussi son importance aux
yeux de la violoniste : « Dans le Concerto de Tchai-
kovski, on risque d'oublier qu'il s'agit d'une ceuvre
trés sensible avec tous les sommets d'intensite.
Tchaikovski n'avait pas l'intention d'écrire quelque
chose d'extravertiici, mais de tres franc, et il a mis
beaucoup de douleur dans sa partition. C'est pour
cela quej'ai evite toute exageération, j'ai voulu voir les
choses telles qu'elles sont. »

Le compositeur russe écrivit son concerto pour
violon en 1878 sur lesrives du lac Léman ou il s'était
retiré en proie a une grave dépression apres le nau-
frage de son mariage - son union semblait d'avance
condamnée al'échec puisqu'il était homosexuel. Il

acheva sa partition en l'espace de quelques
semaines, trouvant une forme de consolation dans
la composition. La premiére audition n'eut lieu qu'en
1881 a Vienne et fut un échec. Vingt-deux ans plus
tard, le Concerto de Sibelius allait subir le méme
sort, mais cette fois-ci moins a cause de l'ceuvre que
du fait que le soliste n'était pas a la hauteur.

Lisa Batiashvili explique ainsi le fiasco d'Hel-
sinki: « Sibelius, qui avait échoué a faire une carriere
de violoniste virtuose, compensa sa frustration en
écrivant un concerto pour violon. Sa partition est
solide et claire dans son expression, mais virtuose
aussi, elle pousse la technique du violon a ses
limites. A 'époque, le troisiéme mouvement était
pratiquement injouable, parce que les violonistes
n'avaient pas le niveau de formation d'aujourd’hui.
En cela, l'ceuvre est en quelque sorte un message
pour l'avenir, pour les générations futures. »

Lefaitest qu'en 2016 les auditeurs du concert de
la Bebelplatz ont applaudi le Concerto de Sibelius
avec enthousiasme - comme ils l'avaient fait un an
plus tét avec celui de Tchaikovski. Quelques jours
plus tard, les musiciens enregistraient les deux
concertos en studio. Ainsi, ce disque présente non
seulement deux interprétations du plus haut niveau
musicalement et techniquement, mais il est en
méme temps un document de la vie musicale ber-
linoise.

Bastian Schmalisch
Traduction . Daniel Fesquet
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