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BERLINER PHILHARMONIKER
JOHN WILLIAMS conductor

AWESOME ENCOUNTERS
OF THE MUSICAL KIND

There are millions of people who have never attended a classical concert yet know
exactly how an orchestra sounds. Much of the credit for this must go to John Wil-
liams. Crossing all continents and all boundaries between musical tastes, his sym-
phonic film scores demonstrate the expressive intensity and tonal beauty that can
be achieved on instruments which have been around for centuries. Williams has
also created some of the most famous melodies of our time and has contributed to
the success of more blockbuster films than any other composer. With his wide appeal
and prominence, he is in a league of his own among musicians.

The Berliner Philharmoniker extending an invitation to John Williams was
actually a rather obvious idea. For one thing, his works are based on late Roman-
ticism, the heart of the orchestra’s repertoire - Wagner and Richard Strauss are
clearly Williams’s musical forebears. For another, the Berliner Philharmoniker are
fully aware of his unique stature. “We collaborate with many famous musicians,”
says violinist Stanley Dodds, one of the orchestra’s two media chairmen, “but a
superstar of this magnitude is something special even for us. And, of course, we all
know his music.”

From the very first encounter, rehearsals were marked by respect and warmth.
As described by principal cellist Olaf Maninger, the orchestra’s other media chair-



man: “John Williams, like many truly great figures, is totally down-to-earth, incredi-
bly likeable and modest.” And the admiration was mutual. Addressing the concert
audience, Williams openly acknowledged how honoured he felt “to be standing
before perhaps the best orchestra in the world”.

During rehearsals, he only rarely intervened directly in the orchestra’s playing,
mainly to adjust the balance between instrumental sections. “We observed at once
that John Williams works efficiently and to the highest standard,” said Dodds. “He’s
also an emotional musician who relishes a full sound. Highly professional, highly
pleasurable music-making - that’s something also close to our hearts as an orches-
tra. We were all on the same wave-length.”

Were the works challenging for the Berliner Philharmoniker? Principal trumpet
Guillaume Jehl found them “demanding but ultimately gratifying to play because
John Williams never asks for anything unreasonable from the trumpeter. You can
tell he’s a man of practical experience.” His music should “not be underestimated,”
says Maninger. “It’s rhythmically complex and, most of all, never schematic. One
has to be constantly alert for the slightest modifications.”

Then, in the three concerts, the close succession of widely diverse works and
subjects placed the whole of John Williams’s genius on display. His individual lan-
guage — whether glowing darkly or gleaming or glittering — was always evident but
in constantly varying forms and guises. The difference in tone between his march-
es was, on its own, already impressive: commanding and heroic in the Superman
March, adventuresome and tongue-in-cheek in the Raiders March from Raiders of
the Lost Ark, and brutally determined in the Imperial March from Star Wars.

Without the need for film images, it was possible to experience a wealth of varied,
atmospherically dense scenes, ranging from the late-19th-century Ireland of

Far and Away to the magical world of Harry Potter with the Gothic ambience of
Hogwarts, the school of witchcraft and wizardry. But Williams can also compose
un-Romantically, as heard in his spellbindingly futuristic music for Close Encounters
of the Third Kind.

One of the concert’s high points was his warmly poignant Elegy for cello and
orchestra, sensitively played by principal cellist Bruno Delepelaire. Williams him-
self had requested that the piece be performed with a soloist from the ranks of the
Berliner Philharmoniker, and it proved an especially intense moment in this encoun-
ter between orchestra and conductor.

An exchange that brought mutual enrichment: this was definitely the dominant
impression of these concerts. The trumpeters responded to Williams’s idiom by
using brighter-sounding American instruments in place of their German trumpets.
At the same time, the interpretations brimmed with the Berliner Philharmoniker’s
most distinctive qualities. “It’s those lyrical, elegiac moments that we particularly
savour with richly nuanced playing,” says flautist Jelka Weber. “This was important
for us here as well.”

In the atypically variegated audience, subscribers cheered along with
movie fans and joined them in standing ovations. Their enthusiasm had many
different facets: a celebration of the composer who has provided the world with so
many emotional experiences, of the orchestra who lent new splendour to his works,
and perhaps also of the power of music itself to bring people together, something
rarely encountered more forcefully than in these concerts.

Tobias Moller

Translation: Richard Evidon






WUNDERBARE BEGEGNUNG
DER MUSIKALISCHEN ART

Es gibt Millionen Menschen, die nie ein klassisches Konzert besucht haben und trotz-
dem genau wissen, wie ein Orchester klingt. Zu verdanken ist das ganz wesentlich
John Williams. Seine symphonischen Filmmusiken vermitteln tiiber Kontinente und
Geschmacksgrenzen hinweg, welche Ausdrucksintensitit und klangliche Schénheit
jahrhundertealte Instrumente erreichen kénnen. Dariiber hinaus hat John Williams
einige der berithmtesten Melodien unserer Zeit geschaffen und war an mehr Welt-
erfolgen des Kinos beteiligt als jeder andere Komponist. Er ist damit ein Musiker, der
in seiner Breitenwirkung und Prominenz in einer eigenen Liga spielt.

John Williams zu den Berliner Philharmonikern einzuladen ist eigentlich eine
naheliegende Idee. Zum einen weil seine Werke auf der Musik der Spatromantik auf-
bauen, dem Herzstiick im Repertoire des Orchesters. Wagner und Richard Strauss
sind uniiberhorbar seine musikalischen Vorfahren. Und zum anderen weil sich auch
die Berliner Philharmoniker des einzigartigen Ranges von John Williams bewusst
sind. »Wir arbeiten mit vielen berithmten Musikern zusammeng, sagt Stanley Dodds,
Geiger und Medienvorstand des Orchesters, »aber ein Superstar dieser Gréflenordnung
ist auch fiir uns etwas Besonderes. Und natiirlich kennt jeder von uns seine Musik.«



Die erste Begegnung bei den Proben war von Respekt und Warme gepragt. »Wie
viele wahrhaft Grofle ist John Williams ein v6llig geerdeter Mensch, unglaublich
liebenswiirdig und uneitel«, erzahlt Solocellist und Medienvorstand Olaf Maninger.
Wie sich zeigte, war die Wertschiatzung wechselseitig. Offenherzig erkldrte John
Williams in einer Ansprache ans Konzertpublikum, welche Ehre es fiir ihn sei, »vor
dem vielleicht besten Orchester der Welt zu stehenc.

In der Probenarbeit griff er nur ganz gezielt in das Spiel des Orchesters ein, vor
allem um an der Balance zwischen den Stimmgruppen zu feilen. »Wir haben schnell
gemerkt, dass John Williams effizient und auf hochstem Niveau arbeitets, so Stanley
Dodds. »Dazu ist er ein emotionaler Musiker, der den vollen Klang liebt. Hoch-
professionell und mit Genuss zu musizieren — das ist auch uns als Orchester nahe, da
haben wir uns getroffen.«

Waren diese Werke fiir die Berliner Philharmoniker eine Herausforderung? Solo-
trompeter Guillaume Jehl meint, sie seien »zwar anspruchsvoll, aber letztlich angenehm
zu spielen, denn John Williams fordert von der Trompete nie etwas Unverniinftiges.
Man merkt, dass er ein Mann der Praxis ist.« Man solle seine Musik »auf keinen Fall
unterschitzen, so Maninger. »Sie ist rhythmisch komplex und vor allem nie schema-
tisch, da muss man hellwach auf kleinste Anderungen im Ablauf achten.«

In den drei Konzerten dann zeigte die dichte Abfolge unterschiedlichster Werke
und Sujets die ganze Genialitit von John Williams. Seine musikalische Sprache - mal
dunkel glithend, mal strahlend, mal glitzernd - war immer priasent, aber in stindig
wechselnder Gestalt. Beeindruckend allein, wie unterschiedlich Miarsche bei ihm
klingen: souverdn und heldenhaft im Superman March, abenteuerlustig und augen-
zwinkernd im Raiders March aus Indiana Jones, brutal-entschlossen im Imperial
March aus Star Wars.

Ohne dass es Filmbilder gebraucht hitte, waren vielfiltige, atmosphérisch dichte
Szenen zu erleben, vom Irland des spéten 19. Jahrhunderts in In einem fernen Land
bis zur magischen Welt von Harry Potter mit dem Gothic-Ambiente der Zauber-
schule Hogwarts. Dass John Williams auch ganz unromantisch komponieren kann,
zeigte wiederum seine faszinierend futuristische Musik zur Unheimlichen Begegnung
der dritten Art.

Ein Hohepunkt war auch die warm tonende Elegy fiir Cello und Orchester, emp-
findsam gespielt vom 1. Solocellisten Bruno Delepelaire. John Williams selbst hatte
sich gewiinscht, das Stiick mit einem Solisten aus den Reihen der Berliner Philhar-
moniker aufzufiihren - ein besonders intensiver Moment in dieser Begegnung zwischen
Orchester und Dirigent.

Austausch, gegenseitige Bereicherung: Das war iiberhaupt der vorherrschende
Eindruck dieser Konzerte. So griffen die Trompeter John Williams’ Idiom auf, indem
sie statt ihrer deutschen Trompeten heller klingende amerikanische Instrumente
verwendeten. Gleichzeitig pragten ureigenste Qualitdten der Berliner Philharmoniker
die Interpretationen. »Gerade kantable, elegische Momente spielen wir gern sehr
nuancenreichg, sagt etwa Flotistin Jelka Weber, »das war uns auch hier wichtig.«

Im bunt gemischten Publikum jubelten Abonnentinnen und Abonnenten neben
Filmfans, immer wieder gab es stehende Ovationen. Die Begeisterung hatte viele
Facetten. Man feierte den Komponisten, dem die Welt so viele emotionale Erlebnisse
verdankt, das Orchester, das seine Werke neu zum Strahlen brachte, und vielleicht
auch die menschenverbindende Kraft der Musik, die man nur selten so stark spiirte
wie in diesen Konzerten.

Tobias Moller
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