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No.1 D major Op.12/1
| - Allegro con brio

Il — Tema con variazioni.
Andante con moto

IIl - Rondo. Allegro
No.2 A major Op.12/2
| — Allegro vivace

Il — Andante piu tosto. Allegretto
Il - Allegro piacevole

No.3 E-flat major Op.12/3

| - Allegro con spirito
Il = Adagio con molt'espressione
IIl = Rondo. Allegro molto
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No.4 A minor Op.23
| - Presto

Il — Andante scherzoso,

piu allegretto

Il - Allegro molto

No.5 F major
Spring

Op. 24

|- Allegro

Il - Adagio molto espressivo

Il = Scherzo. Allegro molto

IV — Rondo. Allegro ma non troppo
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No.6 A major Op. 30/
| - Allegro

Il - Adagio

Il - Allegretto con variazioni

No.7 C minor Op.30/2
| - Allegro con brio

Il - Adagio cantabile
Ill = Scherzo. Allegro
IV = Finale. Allegro
No.8 G major Op.30/3
| - Allegro assai

Il = Tempo di minuetto,

ma molto moderato e grazioso

IIl — Allegro vivace
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No.9 A major
Kreutzer

Op. 47

| - Adagio sostenuto — Presto
Il = Andante con variazioni

IIl - Finale. Presto
No.10 G major Op.96
| - Allegro moderato

Il = Adagio espressivo

Ill = Scherzo. Allegro

IV = Poco allegretto
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BEETHOVENS VIOLINSONATEN

Clara-Jumi Kang

Mein Interesse an Beethovens Violinsonaten und das Bediirfnis, sie in

ihrer Gesamtheit und mit groBem Fokus zu erarbeiten, kam erst vor einigen
Jahren auf — ich glaube vor allem dadurch, dass ich im Verlauf der letzten
funfzehn Jahre viele Male sein Violinkonzert erlernen, ja immer wieder

neu lernen und auffiihren durfte und ich mich dem Komponisten so immer
mehr verbunden fuhlte. Schon in ganz jungen Jahren habe ich seine Streich-
quartette, Klavierwerke und Sinfonien bewundert. Ich war acht Jahre alt,

als ich meine erste Violinsonate von Beethoven — die Fiinfte — erlernte und
damals fand ich dieses Musikstiick einfach unglaublich melodisch und
schon.

Meine zweite Violinsonate von Beethoven — nun die Siebte — erlernte
ich mit funfzehn Jahren und war vor allem tber ihren Kontrast zur Sonate
Nr.5 erstaunt, denn sie klang zundchst als kdme sie aus einem véllig
anderen Universum. Noch erstaunter war ich, als ich dann lernte, dass
Beethoven die ersten neun Sonanten innerhalb von nur funf Jahren und
in einer sehr turbulenten Phase seines Lebens komponiert hatte und dann
neun Jahre wartete, bevor er mit der zehnten und letzten seine wohl tief-
grundigste Sonate komponierte. So war es fiir mich irgendwann geradezu
zwingend, alle zehn Sonaten aufzunehmen.

Ich hatte nicht gedacht, dass die Gesamtaufnahme von und Ent-
deckungsreise zu allen Beethoven Violinsonaten in meinen friihen

DreiBigern passieren wiirde. Waren da nicht Sunwook und vor allem auch
Beethovens 250. Geburtstag als Anlass gewesen, hitte ich vermutlich noch
mindestens funf Jahre gewartet. Sunwooks Interpretationen von Beethovens
Musik, sein scheinbar ganz naturliches Verstéandnis ihrer musikalischen
Sprache und Nuancen und vor allem seine Hingabe und Tiefe, die er aus-
strahlt, wann immer er eines von Beethovens fiinf Konzerten oder eine

der 32 Sonaten spielt, haben mich tber die Jahre unheimlich inspiriert. Als
Geigerin wurde mir bewusst, was fuir eine groBe Chance es wére, mit solch
einem Pianisten die zehn Violinsonaten zu erarbeiten.

Vor gut zwei Jahren, es war Anfang 2019, fingen wir an dartiber
nachzudenken, wann wir die zehn Violinsonaten Beethovens aufnehmen
konnten. Wir tGberlegten und diskutierten einige Monate und hatten dann
den Entschluss gefasst, die Aufnahmen tber das 250. Jubilaumsjahr zu
verteilen. Es erschien uns sinnvoll, das ganze Jahr 2020 diesem Projekt zu
widmen, besonders wenn man die Aufnahmen in zwei volle Konzert- und
Terminkalender integrieren will. Und Sunwook hatte zudem bereits den
Plan, im Sommer des Jubilaumsjahres, genauer im Juli 2020, Beethovens
drei letzte Klaviersonaten aufzunehmen. So reservierten wir drei Aufnahme-
Sessions im Berliner Teldex Studio — jeweils drei Tage im Februar, Mai und
Oktober. Das waren neun Tage fuir insgesamt zehn Sonaten und ich ent-
wickelte den Plan, dass wir im Februar mit den Nummern1,2,3und 5
beginnen, gefolgt von den Sonaten 4,6 und 7 im Mai und im Oktober dann
mit den Nummern 8,9 und 10 die letzten drei.

Es ist kaum zu glauben, dass unsere erste Aufnahmesitzung schon
anderthalb Jahre her ist, denn ich erinnere mich sehr lebhaft daran. Diese
drei Tage im Februar vergingen sehr schnell und da die Zeit fur die vier



Sonaten sehr knapp bemessen war, fiihlte es sich dann doch etwas selt-
sam an, am letzten Tag die »Friihlingssonate«— also Nr. 5 — statt der vierten
Sonate aufzunehmen. Aber der Frihling, der sprichwdrtlich vor der Tur
stand und uns auch inspirierte, bewegte uns dann doch dazu, die »Friih-
lingssonate«aufzunehmen. Nur drei Wochen spater kam dann der erste
Lockdown und alle Live-Konzerte wurden von heute auf morgen abgesagt.
Mich selbst tiberkam sehr schnell ein Gefiihl groBer Lustlosigkeit und vor
allem musikalisch funktionierte ich nicht mehr. Ich empfand fast eine Art
Schmerz, wenn ich Zeit mit der Geige verbrachte. Ich bat um Verschiebung
des zweiten Aufnahmezeitraums, den wir dann im August nachholten. Und
was war das dann fur ein unglaubliches Gefuihl, nach funf Monaten fast
ganz ohne Musik im Studio den ersten Satz der vierten Sonate aufzunehmen!
Ich fiihlte mich geehrt und auch privilegiert, Beethovens Geburtstag auf
diese Weise zu feiern. Die verbleibenden Aufnahmetage, auch die im
Oktober, verliefen dann fast reibungslos und ohne groBes Nachdenken —
nur mit einer groBen Portion Freude und Dankbarkeit.

Jetzt haben wir Juli 2021 und stehen kurz vor einer méglichen vierten
Infektionswelle in dieser Pandemie und seit Ausbruch von Covid-19 werde
ich vor allem gefragt, wie schwer es fiir einen Musiker ist, pl6tzlich nicht
mehr vor Publikum zu stehen. In der Tat war es fur jeden von uns schwierig,
besonders durch den kompletten Lockdown am Anfang, der auch der Grund
fur meine groBe Lustlosigkeit im April war. Damals begann ich, Memoiren
von Komponisten und legendaren Musikern zu lesen, um ein wenig bei
Laune zu bleiben und — wahrscheinlich unbewusst — ein wenig Trost
zu finden. Denn es gibt einige Parallelen zu Komponisten und Musikern zu
entdecken, die zum Beispiel mit Weltkriegen oder auch Schaffenspausen

zu kéampfen hatten. Bei der Lektire dieser Kiinstlerbiografien stellte ich
fest, wie sehr man dazu neigt, sich auf Geleistetes und Errungenschaften
zu konzentrieren und nicht auch die Momente zu beachten, in denen sie
wegen Krieg, Krankheit, Erschopfung oder einfach nur um sich auszuruhen,
zu lernen oder sich zu besinnen der Bithne den Riicken kehren. Mir wurde
bewusst, dass noch vor weniger als einem Jahrhundert Musiker recht
hédufig ein Sabbatjahr einlegten, weil sie etwas lernen wollten bevor sie
wieder auf Tournee gingen, ins Aufnahmestudio oder auf die Biihne - viel
mehr als heute. Wir hatten nun also die Moglichkeit einer vortibergehenden
Pause von Live-Konzerten, um uns auf die musikalische Vorbereitung und
Aufnahmen im Studio zu konzentrieren.

Wir haben heute eine ganz andere Wahrnehmung und Vorstellung
von Zeit, bei der Geschwindigkeit der Schliissel zu sein scheint. Alles ist
intensiver geworden — in den letzten Jahr sicherlich ganz besonders, nicht
zuletzt durch die Entwicklung des Internets. So sehr, dass es gar gegen
unsere Grundiiberzeugung als klassische Musiker zu gehen scheint. Wir
befassen uns mit Musik, die bis zu vierhundert Jahre alt ist, aber ndhern
uns ihr in einer extremen Geschwindigkeit und, wie ich finde, mit einem
UbermaB an verfiigbarer Information. Sicherlich hat es auch seine Vorteile,
wenn wir zum Beispiel die Mdglichkeit haben, alle paar Tage in einem
anderen Land aufzutreten, mit Musikern aus der ganzen Welt zusammen-
zuarbeiten und innerhalb kiirzester Zeit ganz unterschiedliche Biihnen
und ein Live- oder auch Online-Publikum zu erreichen. Das ist ein groBes
Geschenk fiir unsere Generation und auch die Generationen nach uns.
Aber dennoch kann das in meinen Augen auch alles sehr erdriickend,
Uberwéltigend und ganz einfach auch zu viel fur einen Kiinstler werden.



Nun, da ich auch ein auferlegtes aber am Ende doch segensreiches
Sabbatical durchlebt habe, bin ich immer fester tiberzeugt, dass fur Kiinst-
ler auch in ruhigen Zeiten und abseits der Biihne die Mdglichkeit besteht,
sich weiterzuentwickeln und Starken zu entwickeln. AuBerdem z&hlt in der
Kunst Qualitat immer noch mehr als Quantitét. Ich hoffe, dass ich aus dieser
Zeit lernen konnte, weiter nach dieser Uberzeugung zu leben und nichts
und niemanden hinterherjagen zu miissen — insbesondere nicht der Zeit.

BEETHOVEN'S VIOLIN SONATAS 15

Clara-Jumi Kang

My interest and desire to work on the complete set of Beethoven's violin
sonatas in a concentrated manner only came about a few years ago —
actually after becoming more attached to the composer by having learned,
relearned, and performed his violin concerto numerous times over the past
fifteen years. From a young age, | was in complete awe of his string quartets,
piano works, and symphonies. | was eight years old when | learned my first
Beethoven violin sonata — the 5th — and at that time, | thought this piece
of music was just so melodic and lovely.

When | learned my second Beethoven violin sonata — the 7th — | was
only fifteen, and | remember being so stunned at how much of a contrast
it was to the 5th sonata, as if it belonged to a different universe. Even more
surprising to me was that Beethoven composed the first nine sonatas over
the period of five years, during a tumultuous phase of his life, and then
waited almost ten years to compose the 10th — his last, most spiritual sonata.
That is why | felt it was vital for me to record all ten sonatas at once.

| didn't imagine that this journey of thoroughly exploring all of Beet-
hoven'’s violin sonatas by recording them would happen in my early thirties.
Had it not been for Sunwook and Beethoven's 250th birthday, | probably
would have waited at least another five years. Sunwook’s interpretation of
Beethoven — the way he naturally seemed to understand Beethoven'’s
musical language and nuances, and the dedication and depth he portrays



whenever he performs the composer’s five concertos and 32 sonatas — has
inspired me greatly over the years. As a violinist, | realized what an enormous
opportunity it would be to explore the ten sonatas with such a pianist.

Approximately two years ago, at the beginning of 2019, Sunwook and
| started considering when we could record Beethoven's ten violin sonatas.
After months of discussions, we concluded to spread our recording sessions
over the whole year of his 250th anniversary. It seemed like a good plan to
invest all of 2020 in the project, considering the amount of dedication
required to achieve this amid our concert schedules. Sunwook himself had
planned to record Beethoven'’s last three piano sonatas during the summer
of the composer’s anniversary. We booked three sessions, each consisting
of three days — February, May, and October — at the Teldex studio in Berlin.
Since we only had a total of nine days for all ten sonatas, | came up with
the idea that we record nos.1,2,3,and 5 during our first session in February,
nos. 4,6,and 7 at the beginning of May, and the last three sonatas, nos. 8,9,
and 10, at the end of October.

It is hard to believe that our first recording session was one and a half
years ago; | remember it so vividly. Those three days in February went by
very quickly, and as the time felt very limited for the four sonatas, recording
the “Spring Sonata” instead of the 4th sonata on the last day felt a bit strange.
Still, there seemed to be some relevance, explanation, and even a bit of
inspiration as to why recording the “Spring Sonata”in February made sense
since spring was, in fact, just around the corner. Then the first lockdown
happened three weeks later, and live concerts were abruptly canceled.
With this, an enormous feeling of listlessness fell upon me quite quickly,
and | lost the ability to function musically for a while. It almost felt painful

and even a bit sentimental to spend time on the violin. | felt the need to
postpone our second recording session, which was subsequently re-
scheduled for August. What an incredible feeling it was to record the first
movement of the 4th sonata in the studio after five months of almost no
music-making. | felt so privileged and honored to celebrate Beethoven's
birthday with this project. The remaining recording sessions, including the
last three sonatas in October, went relatively smoothly with little delibera-
tion — just an enormous amount of joy and gratitude.

It is 2021 July now, and, facing a possible fourth wave of the pandemic,
one of the most frequent questions | have been asked since the outbreak
of Covid-19 is how difficult it must be for a musician to suddenly not stand
on stage in front of an audience. Indeed, it has been difficult for each of us,
especially at the beginning, mainly because the lockdown was imposed
upon us, which may also explain my listlessness in April. | started rereading
memoirs by classical composers and legendary musicians in the hopes of
maintaining my spirits and (probably subconsciously) finding some con-
dolence by drawing parallels to composers and musicians forced to cope
during world wars and sabbaticals. When reading the biography of an
artist, | realized that one tends to focus more on the achievements and not
on the moments when they stepped down from the stage because of war,
sickness, burnout, or simply to rest, learn, and recollect. | have also realized
that even less than a century ago, more musicians than now often went on
sabbatical because they felt the need to study before going on tour, step-
ping back onto the stage, or going into the recording studio. There was also
the possibility of taking a momentary break from live concerts to focus on
musical preparation and recording in the studio.



Nowadays, we have such a different perception of time. Speed seems to
be the key. It has become so intense — maybe more so over the last dec-
ade — especially with the vast development of the Internet, so much so that
it almost seems to go against our core beliefs as classical musicians. We
focus on music up to four hundred years old, and yet, we approach it at an
extreme speed and with, in my opinion, an overabundance of shared infor-
mation. Of course, we benefit from it, for example, in having the possibility
to perform in different countries every few days, work with musicians from
across the globe, and experience vastly different concert stages over short
periods for larger audiences, both live and online. This is all a great gift

for our generation as well as upcoming generations. Still, | believe that it
can quickly become suffocating, overwhelming, and simply too much for
an artist to handle.

Now that | have experienced this imposed but blessed sabbatical, my
belief that an artist also has the potential to develop within during the quiet
times off stage has become more spirited. Moreover, in art, quality matters
more than quantity. | hope that | have learned from this period to continue to
live up to this belief and not chase after anything, especially time.

LES SONATES POUR VIOLON DE BEETHOVEN

Clara-Jumi Kang

Mon intérét pour les sonates pour violon de Beethoven et le désir de les
travailler dans leur intégralité et avec une grande concentration ne sont
apparus qu'il y a quelques années de cela. Cette volonté m'a surtout permis
d'apprendre, de réapprendre et de jouer son concerto pour violon a de
nombreuses reprises au cours des quinze derniéres années, ce qui a aidé
a créer une relation de plus en plus étroite avec le compositeur. Dés mes
plus jeunes années, j'admirais déja ses quatuors a cordes, ses ceuvres pour
piano et ses symphonies. J'avais huit ans lorsque j'ai appris ma premiére
sonate pour violon de Beethoven, la Cinquieéme, et, & I'époque, je trouvais
ce morceau de musique tout simplement tres mélodique et magnifique.

Jai appris ma deuxiéme sonate pour violon de Beethoven, la Septiéme,
quand j'avais quinze ans et j'ai été vraiment stupéfaite de voir comment
elle contrastait avec la Sonate n°5, comme si elle appartenait a un univers
completement différent. Ma surprise fut encore plus grande lorsque jappris
que Beethoven avait composé les neuf premieres sonates en I'espace de
seulement cing ans dans une phase trés agitée de sa vie et qu'il avait ensuite
attendu prés de dix ans avant de composer la dixiéme et derniere sonate
qui fut aussi la plus profonde d'entre elles. C'est pourquoi il est donc devenu
impératif, a mes yeux, d’enregistrer I'intégralité des dix sonates.

Je n'avais pas imaginé que 'enregistrement complet et la découverte
de toutes les sonates pour violon de Beethoven se produiraient avant mes
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trente-cing ans. S'il n'y avait pas eu Sunwook et surtout le 250° anniversaire
de la naissance de Beethoven, j'aurais probablement attendu encore au
moins cing ans de plus. La fagon dont Sunwook interpréte la musique de
Beethoven, sa compréhension de son langage musical et de ses nuances
qui semble toute naturelle et surtout le dévouement et la profondeur qu'il
dégage a chaque fois qu'il joue I'un des cing concertos ou l'une des trente-
deux sonates de Beethoven ont constitué une incroyable source d'inspiration
au fil des années. En tant que violoniste, je me suis rendu compte de I'im-
mense opportunité que représentait I'exploration des dix sonates pour
violon avec un tel pianiste.

Il'y a un peu plus de deux ans, au début de I'année 2019, nous avions
commencé a envisager le moment ol nous pourrions enregistrer les dix
sonates pour violon de Beethoven. Nous avions réfléchi et discuté pendant
quelques mois et ensuite décidé de répartir les enregistrements pendant
I'année du 250° anniversaire de la naissance de Beethoven. Il nous semblait
judicieux de consacrer toute I'année 2020 a ce projet, d'autant plus que les
enregistrements devaient s'intégrer dans deux calendriers de concerts et
de rendez-vous chargés. De plus, Sunwook avait déja prévu d'enregistrer les
trois derniéres sonates pour piano de Beethoven au mois de juillet 2020.
Nous avions donc réservé trois périodes d'enregistrement au studio Teldex
de Berlin: février, mai et octobre & un rythme de trois jours par session. Cela
faisait neuf jours pour l'intégralité des dix sonates et j'avais élaboré le plan
suivant pour les enregistrements: les sonates 1,2,3 et 5 en février, puis les
sonates 4,6 et 7 en mai et enfin les trois derniéres, 8,9 et 10, au mois d'octobre.

Aujourd’hui, il est a peine croyable que notre premiére session
d’'enregistrement remonte déja a un an et demi. En effet, je me souviens

trés bien de cette période. Ces trois jours de février sont passés si vite

et comme le temps imparti pour les quatre sonates était trés court, il m'a
semblé un peu étrange d'enregistrer le dernier jour la Sonate n°5,«Le
Printemps», en lieu et place de la quatriéme. Or le printemps, qui avait
littéralement frappé a notre porte et nous avait également inspiré, nous

a finalement incité a enregistrer cette sonate. Peu de temps aprés, trois
semaines pour étre précis, le premier confinement avait été décrété, ce qui
entraina 'annulation de tous les concerts du jour au lendemain. Une sensa-
tion de grande lassitude s'est tres rapidement emparée de moi et, surtout,
je ne parvenais plus & m'épanouir musicalement. Je ressentais presque une
sorte de douleur au moment de passer du temps avec mon violon. Ainsi, j'ai
demandé a reporter la deuxiéme période d'enregistrement que nous avons
finalement rattrapée en aott. Et I'enregistrement du premier mouvement
de la quatriéme sonate dans le studio déclencha une sensation incroyable
aprés cing mois de quasi-abstinence musicale! Je me suis sentie honorée
et aussi privilégiée de pouvoir célébrer I'anniversaire de la naissance de
Beethoven avec ce projet. Les autres jours d'enregistrement, y compris ceux
du mois d'octobre, se sont ensuite déroulés presque sans heurts et sans
trop de réflexion. En effet, seules la joie de jouer et la gratitude prédomi-
naient a cet instant.

Désormais, nous sommes en juillet 2021, a 'aube d'une éventuelle
quatrieme vague de contaminations durant cette pandémie. Depuis 'appari-
tion du Covid-19, on me pose souvent la méme question: est-il difficile pour
un musicien de ne plus avoir la chance de se produire devant un public?
En effet, ce fut difficile pour nous tous, surtout avec le confinement total
au début, ce qui était aussi la raison de ma grande lassitude du mois d'avril.
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A cette époque, j'avais commencé a lire les mémoires de compositeurs et
de musiciens légendaires pour garder un peu le moral et, probablement
sans m'en rendre compte directement, pour trouver un certain réconfort.
Il existent ainsi quelques paralléles & découvrir avec des compositeurs et
des musiciens qui, eux aussi, ont notamment d{ faire face a des guerres
mondiales ou a des phases de rupture créative. La lecture des biographies
de ces artistes m'a fait prendre conscience du fait que, bien souvent, les
gens se préoccupent principalement de leurs performances et de leurs
accomplissements, laissant de c6té les moments ou les artistes tournent
le dos a la scéne en raison de la guerre, de la maladie, de I'épuisement ou
simplement pour se reposer, apprendre ou réfléchir. Je me suis rendu compte
qu'il y a moins d'un siécle, les musiciens prenaient souvent un congé sab-
batique, et ce, a un rythme plus soutenu qu’a notre époque actuelle. En
effet, ils voulaient apprendre quelque chose avant de repartir en tournée,
en studio d’enregistrement ou sur scéne. Nous avons donc eu l'occasion de
faire une pause temporaire en ce qui concerne les concerts afin de nous
concentrer sur la préparation musicale et les enregistrements en studio.
Aujourd’hui, nous avons une perception et une conception du temps
tout a fait différentes. La vitesse semble étre la clé. Tout est devenu plus
intense, et ce, tout particuliérement au cours des derniéres années, notam-
ment avec le développement d'Internet. Cette évolution a pris une telle
dimension que cela semble méme aller a I'encontre de nos convictions
fondamentales en tant que musiciens classiques. Nous nous consacrons a
une musique qui remonte parfois & quatre cents ans, mais nous I'abordons
a une vitesse extréme et, a mes yeux, avec des informations disponibles en
quantité excessive. Bien entendu, cette situation présente également ses

avantages lorsque nous avons notamment la possibilité de nous produire
dans plusieurs pays différents a quelques jours d'intervalle, de collaborer
avec des musiciens du monde entier et de découvrir des scénes et des
publics divers, en direct ou en ligne, dans un laps de temps trés court. Toutes
ces expériences sont un superbe cadeau pour notre génération, ainsi que
pour celles a venir. Pourtant, je crois que tout cela peut rapidement devenir
étouffant, accablant et tout simplement trop pesant pour un artiste.

Maintenant que j'ai également vécu I'expérience d'un congé sabbatique
imposé mais finalement bénéfique, je suis encore davantage convaincue
que méme pendant les périodes de calme et loin de la scéne, les artistes
ont la possibilité de se perfectionner et de développer leurs forces. De plus,
dans les arts, la qualité compte toujours plus que la quantité. De cette époque,
j'espeére avoir appris a continuer a vivre selon cette conviction et a ne devoir
courir apres rien ni personne, et surtout pas aprés le temps.
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DIE MAGIE DES MUSIKALISCHEN DIALOGS

Clara-Jumi Kang und Sunwook Kim
im Gesprach mit Martin Hoffmeister

MH  Frau Kang, Herr Kim, die vorliegenden Einspielungen umfassen
sémtliche Violinsonaten Ludwig van Beethovens. Tragt der Blick auf den
kompletten Zyklus zum besseren Verstéandnis der einzelnen Werke bei
oder ging es bei dem Projekt in erster Linie um Vollstandigkeit?

cJk Beides. Beethovens Violinkonzert gehort seit etwa flinfzehn Jahren
zu meinem Kernrepertoire. Parallel zu meiner Auseinandersetzung mit dem
legendéren Opus 61 wuchsen sukzessiv Interesse und Empathie gegen-
Uber seinen Violinsonaten, die ich bereits mehrfach im Konzert aufgefiihrt
habe. Mittlerweile fuihle ich mich sehr vertraut mit dem Zyklus und konnte
ein tiefes Verstandnis fuir die Werke und deren musikalische Sprache ent-
wickeln. Tatséchlich zeitigt die Beschaftigung mit samtlichen zehn Sonaten
ganz andere Erkenntnisse, als wenn man sich nur auf eine Auswahl be-
schrankt. Heute, nach den intensiven Studio-Sessions und nach Fertig-
stellung der Aufnahme, kann ich sagen, dass ich liber die Arbeit an diesen
Werken neue koloristische Verfeinerungsdimensionen gewonnen habe.

sk Uber Substanz und Popularitit seines Klavierschaffens und seine
Rolle als virtuoser Interpret der eigenen Werke vergisst man oft, dass
Beethoven ebenfalls ein anerkannter Geiger war. Bereits mit zwanzig

Jahren widmete er sich ersten Kompositionen fiir Violine und Klavier.
Zwischen 1797 und 1812 folgte dann der vorliegende Zyklus. Und wie bei
Beethovens Klaviersonaten, bei seinen Klavierkonzerten oder Klaviertrios
vermdgen wir erst im Blick aufs Ganze den unbandigen Neuerungswillen,
die Entwicklungslinien zu erkennen. Auch am Beispiel der Violinsonaten
vernimmt man den Drang, Eigenes, Solitdres zu kreieren, sich von tiber-
lieferten Formen und Stilelementen zu I6sen. Ich will nicht sagen, dass
man einzelne Sonaten grundlegend besser versteht, wenn man alle Sonaten
gespielt hat, aber ich glaube, dass man im Blick aufs Ganze ein voll-
standigeres Bild von Beethovens Meisterschaft und seiner Personlichkeit
generieren kann und auf diese Weise die kiinstlerische Annaherung eine
fundiertere Basis hat.

MH  Wie auch andere Werke-Zyklen zeigen die Violinsonaten exemplarisch
Beethovens visionare Innovationsdynamik und seine Experimentierleiden-
schaft. Was bedeuten die steten Veranderungen und kompositorischen
Metamorphosen fiir die Interpreten?

sk Als Interpret der Musik Beethovens muss man eine Menge Offenheit
und Beweglichkeit mitbringen. Man muss in der Lage sein, dem Komponisten
in seinem Verénderungswillen zu folgen. Es ist leicht, Beethovens stets
solide gearbeiteten Werke misszuverstehen. Auf den ersten Blick scheint
sich Vieles wie von selbst zu ergeben, weil die Form stimmt. Genau darin
aber liegen die Gefahren fir den Interpreten. Wer nicht genau hinschaut
und vergisst, die zweite Ebene seiner Werke zu analysieren, »liberspielt« das
Eigentliche, die Nuancen und Details. Was bedeutet: Die Gr6Be und voll-
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endete Anlage seiner Musik kann fiir den Interpreten zur Fessel werden.
Ein fast unvermeidbares Schicksal! Um uns aufzuschlieBen fiir Beethovens
Musik, um ihren urspriinglichen Geist entschliusseln zu kénnen, miissen wir
diese Fesseln entsprechend ignorieren und abstreifen. Fiir den Interpreten
fraglos eine Herausforderung.

cJk  Wer sich als Musiker mit Verinderungen, Uberraschungen oder
Unbekanntem konfrontiert sieht, erlangt in der Regel neue kiinstlerische
und mentale Freiheiten. Beethovens Musik hilft seinen Interpreten, sich zu
entwickeln und die eigenen Potentiale zu entdecken und auszuschopfen.

MH  Beethovens frithe Sonaten standen noch ganz im Zeichen der ent-
sprechenden Mozart-Vorlagen und der Sonatenhauptsatzform. Allerdings
war bereits die Beschéftigung mit der Tradition gekniipft an neue Ideen und
Ansétze. Wie wichtig fur Beethovens Zyklus war die Auseinandersetzung
mit Mozarts Violinsonaten?

cJKk Mozarts und Beethovens Violinsonaten sind schwer zu vergleichen,
obwohl auch Beethoven sich zunédchst an der Sonatenform orientierte.

Im Allgemeinen aber, besonders was den musikalischen Ausdruck angeht,
basieren die Sonaten der beiden Meister eher auf entgegengesetzten Ideen.
Wenn Beethoven liberhaupt Vorlagen und Modelle reflektierte, dann eher
die einschlagigen Sonaten von Bach und Haydn.

MH  Mit der sukzessiven Ablésung vom strengen Formenkorsett der
Sonatenform gehen individuellere Ausdrucksformen und, insgesamt, eine

groBere Varianz der dramaturgischen Mittel einher. Fiihrte Beethoven die as
gewonnene Freiheit eher zu Verdichtung und Komplexitat oder zu Leichtig-
keit und Dynamisierung?

sk Beethovens Werke stehen exemplarisch fiir stete Veranderung, alles
ist unaufhorlich in Bewegung. Insbesondere in den Werken der mittleren und
spaten Schaffensphase erkennt man seinen Kampf mit der Form und wird
deutlich, dass er sich und seiner Zeit immer schon voraus war und genau
darin bestand seine kiinstlerische Freiheit. Insofern ist es schwer, wenn nicht
unmoglich, seinem Werk oder einzelnen Kompositionen mit Kategorien oder
einordnenden Begriffen beizukommen. Besonders in seinem Spatwerk sind
eher Verdichtung und Komplexitat zu erkennen, was aber Dynamisierung
und Leichtigkeit nicht grundsatzlich ausschlieBt. Diese jedoch machten

am Ende — nicht zuletzt bedingt durch den sich verschlechternden Gesund-
heitszustand Beethovens — eher Platz fiir Introversion und stilistische und
formale Extravaganz.

MH  Zu den héaufig diskutierten Aspekten rund um die Violinsonaten
gehort die Frage nach der Balance der beiden Instrumente. Wer fiihrt
bzw. dominiert das Geschehen oder agieren beide Instrumente gleich-
berechtigt?

sk Ohne Frage Letzteres. Gerade im Fall der Sonaten fiir Violine und
Klavier hat Beethoven nie ein Instrument bevorzugt. Um die gewtiinschten
Resultate zu erreichen, bedurfte es absoluter Balance und dem Einklang
von Harmonie und Dialog.
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cJk  Eine Violinsonate ergibt aus meiner Sicht nur dann Sinn, wenn sie
vom Komponisten als Duo konzipiert wird, Stichwort Gleichberechtigung.
Dabei sollte das Klavier durchaus vitale Prasenz zeigen, weshalb ich
beispielsweise noch nie einen Pianisten gebeten habe, leiser zu spielen.
Fur die starke Rolle des Klaviers spricht auch, dass bei den Violinsonaten
etwa siebzig Prozent der Themen vom Klavier eingeftihrt werden. Nattir-
lich erleichtert es die Dinge, wenn mein Duo-Partner aufgrund ahnlicher
Einsichten agiert. Allerdings begreife ich das keineswegs als Notwendig-
keit. Viel entscheidender ist, dass wir eine vergleichbare Herangehens-
weise beim Musizieren zeigen, dass wir uns zuhéren, Dialoge ausspielen,
im Moment, spontan aufeinander reagieren und aufeinander eingehen.

Es sollte Raum fiir Flexibilitat vorhanden sein. Von Beethoven und seinen
Spielpartnern wissen wir, dass auch improvisatorische Elemente und
kreativer Wettstreit willkommen waren.

MH  Fir die Interpreten der Sonaten von besonderer Bedeutung ist
deren dialogische Anlage. Nicht zuletzt daraus beziehen die Werke ihre
ureigene Spannung. Begreifen Sie das Wechselspiel eher als »Gespréch«
oder kompetitives Moment?

sk Alles ist integriert und wird wechselnd gewichtet. Da gibt es viele
Stellen, die auf unbedingte Kommunikation zielen, man muss fihren und
folgen, bei anderen geht es eher um Hinterfragen und Verséhnen. Entschei-
dend bleibt unterm Strich, dass man als Duo der gleichen musikalischen
Sprache folgt. Vor diesem Hintergrund verstehe ich Beethovens Violin-
sonaten eher als Gesprach denn als Wettbewerb.

cJK Ich stimme zu! Und je mehr Formen von Konversation vermittelt
werden, desto besser. Denken wir nur an die zahllosen Arten und Erschei-
nungsformen von Ténen und Stimmungen, die musikalische »Gesprache«
ausmachen und tragen kénnen zwischen Flistern, Murmeln, Verstummen,
Auffahren, Sich-Zurticknehmen, Nach-Vorne-Preschen etc. Entlang dieser
Ausdrucksvarianz entsteht die Magie eines Dialogs.

MH  Herr Kim, Sie haben sich eingehend auch mit Beethovens Klavier-
sonaten befasst. Sehen Sie kompositorische Parallelen zu den Violin-
sonaten?

sk  Beethovens Prioritét lag eindeutig auf der Musik, nicht auf der Instru-
mentation. Allerdings korrespondierte seine Komponierweise nicht selten
mit der Spielweise seiner Interpreten, der Eigenschaften von Instrumenten
oder, bei Streichern, der Art der Bégen, wie sich in historischen Quellen
finden lasst. Gerade in Bezug auf die Violinsonaten sollte man zum Beispiel
bedenken, dass Klaviere aus Beethovens Zeit ganz anders klangen und
ohne die heute Ublichen Lautstérke- und Dynamikpotentiale auskommen
mussten. So war eine nattirliche Klang-Balance zwischen Violine und Klavier
gewissermaBen gesetzt. Heute muss man als Pianist stets darauf achten,
die Geige nicht in den Hintergrund zu spielen.

MH  Frau Kang, Beethovens Affinitat zum Klavier ist legendar. Seine
Sonaten und Konzerte sind solitdre Wegmarken der Musikhistorie. Was
erfahren wir aus den Violinsonaten tiber sein Verstandnis von und seinen
Umgang mit der Geige?
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cJk  Seine Affinitat zur Violine ist ebenso legendar. Mit seinem Violin-
konzert und seinen Violinsonaten hat Beethoven Geigern eine neue Welt
eroffnet. Er war der erste Komponist, der dem Instrument ungehdrte Aus-
drucksdimensionen verlieh, der, iber Mozarts Vorlagen hinaus, die ganze
dynamische Palette ausschopfte, etwa indem er sowohl in der Violin- als
auch in der Klavierstimme fortissimo schrieb, was im Violinrepertoire

vor ihm unbekannt war. Genau das hat auch nachfolgende Komponisten-
Generationen maBgeblich geprégt. Dennoch ist es augenscheinlich, dass
die meisten Violinwerke von Beethoven, einschlieBlich seines Violinkonzerts,
ziemlich »pianistisch« angelegt sind. Das ist es, was fiir einen Geiger
zunéchst herausfordernd scheinen mag. Beethoven war kein sanglicher
Komponist. Auch wenn es paradox klingen mag: Selbst bei den melodisch
gepragten Strecken in den Violinsonaten fiihlt es sich natirlicher an, sich
ihnen pianistisch zu nahern.

MH  Wer Gber Wochen in diesen spezifischen Sonaten-Kosmos eintaucht,
wer ihn reflektiert und unterschiedliche Deutungsvarianten prift, unterliegt
nicht selten Perspektivwechseln, hinterfragt den urspriinglichen kiinstle-
rischen Ansatz. Welche Erkenntnisse haben Sie aus der Beschaftigung mit
dem Zyklus generiert?

cJk Bis auf die Zehnte Sonate wurden alle anderen neun Sonaten in einer
Zeitspanne von fiinf Jahren komponiert. Als ich begann, die Sonaten fir
diese Aufnahme neu einzustudieren, habe ich mich ihnen wie einem groBen
Buch mit zehn verschiedenen Kapiteln gendhert. Jedes einzelne Kapitel
erhohte die Spannung auf das Folgende und verdichtete das Reflektions-

niveau. Ich war zusehends tiberrascht und eingenommen davon, wie der
Erarbeitungsprozess immer neue mentale und emotionale Méglichkeiten
schuf und Ideen freisetzte.

MH  Welche kiinstlerischen Aspekte haben Sie wahrend des Aufnahme-
Prozesses besonders gefordert?

sk Das Projekt erforderte zunéchst hochste Konzentration und Fokus-
sierung. Es galt im besten Sinne, ohne Stérungen tiber Tage abzutauchen in
diesen spezifischen Beethovenkosmos. Gerade wenn es um einen intimen
musikalischen Austausch zwischen zwei Musikern geht, heiBt es, einen
moglichst geschlossenen Raum zu kreieren, der maximale Zugewandtheit
ermdglicht. Zu den groBten Herausforderungen in diesem Prozess gehérte
es, den Moment abzupassen, in dem wir als Personen, als Egos hinter der
Arbeit, hinter den Noten und der Seele Beethovens verschwanden.

cJKk  Wahrend des Aufnahme-Prozesses gab es erstaunlicherweise

kaum unlésbare Probleme. Im Gegenteil: Die pandemiebedingte Ausnahme-
situation der vergangenen Monate lieB das Aufnahmestudio wie eine Oase
erscheinen. Die Zusammenarbeit mit Sunwook erwies sich als komplika-
tionsfrei und geradlinig. Seine Ideen waren von Beginn an so spannend

wie Uberzeugend und das gab uns sehr viel Raum, mit diesen zehn Sonaten
etwas Gemeinsames zu schaffen.
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THE MAGIC OF MUSICAL DIALOGUE

Clara-Jumi Kang and Sunwook Kim
in conversation with Martin Hoffmeister

MH  Ms. Kang, Mr. Kim, the recordings here encompass all of Ludwig van
Beethoven's violin sonatas. Does looking at the entire cycle contribute to

a better understanding of the individual works, or was the project primarily
about completeness?

cJk  Both. Beethoven's Violin Concerto has been part of my core reper-
toire for about fifteen years. Parallel to my involvement with the legendary
opus 61, | grew successively more interested in and empathetic towards
his violin sonatas, which | have performed several times in concert. In the
meantime, | feel very familiar with the cycle and have developed a deep
understanding of the works and their musical language. In fact, working on
all ten sonatas yields quite different insights than if one limits oneself to
one single work. Today, at the end of the intensive studio sessions and after
completing the recording, | can say that | have gained new dimensions of
coloristic refinement through working on these works.

sk Inlight of the substance and popularity of his piano works and his
role as a virtuoso interpreter of his own music, one often forgets that
Beethoven was also an acclaimed violinist. Already at the age of twenty, he
devoted himself to his first compositions for violin and piano. The present

cycle followed between 1797 and 1812. And as with Beethoven's piano 4
sonatas, his piano concertos, or piano trios, it is only when we focus on the

whole that we can recognize his irrepressible will to innovate and how he
developed along these lines. Likewise, in the violin sonatas, we can hear the

urge to create something unique and solitary, to break away from traditional

forms and stylistic elements. | don't want to say that one fundamentally
understands individual sonatas better by playing all of them. Still, | believe

that one can generate a complete picture of Beethoven's mastery and

personality in looking at the whole. In this way, the artistic approach has a

more solid basis.

MH  Like other cycles of works, the violin sonatas exemplify Beethoven's
innovative, visionary dynamism and his passion for experimentation. What
do the constant changes and compositional metamorphoses mean for
the performers?

sk As an interpreter of Beethoven’s music, you have to contribute a great
deal of openness and agility. You have to be able to follow the composer in
his will to change. It is easy to misunderstand Beethoven's consistently
well-crafted works. At first glance, much seems to come naturally because
the form is perfect. But herein lie the dangers for the interpreter. Whoever
does not look closely and forgets to analyze the deeper level of his musical
works “overplays” the essence of the music, the nuances, and details, which
means that the greatness and perfect arrangement of his music can become
a constraint for the interpreter. An almost unavoidable fate! To open up to
Beethoven’s music, one must ignore and cast off these constraints accord-
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ingly to decipher its original spirit. For the interpreter, this is no doubt a
challenge.

cJk As a musician, those confronted with changes, surprises, or the
unknown usually gain new artistic and mental freedom. Beethoven's music
helps his interpreters to develop and to discover and exploit their own
potential.

MH  Beethoven's early sonatas were still greatly influenced by the relevant
Mozart models and the sonata form. However, the preoccupation with
tradition was already linked to new ideas and approaches. How important
was the examination of Mozart's violin sonatas for Beethoven's cycle?

cJK Mozart's and Beethoven'’s violin sonatas are difficult to compare,
although Beethoven also initially oriented himself to the sonata form.

In general, however, especially in terms of musical expression, the sonatas
of the two masters tend to be based on opposing ideas. If Beethoven drew
on templates and models at all, then it was more likely the relevant sonatas
of Bach and Haydn.

MH  The successive liberation from the strict formal corset of the sonata
form is accompanied by more personal forms of expression and, overall,

a greater variance of dramaturgical means. Did Beethoven tend to use the
freedom he had gained more towards consolidation and complexity or
towards lightness and dynamism?

sk Beethoven's works are exemplary for constant change; everything is
perpetually in motion. Especially in the works of the middle and late creative
phases, one recognizes his struggle with the form. It becomes clear that he
was always ahead of himself and his time, which is precisely where his artistic
freedom originated. In this respect, it is difficult, if not impossible, to approach
his work or individual compositions in terms of categories or classifying terms.
Particularly in his late work, consolidation and complexity are more recogniz-
able, but this does not fundamentally exclude dynamism and lightness. How-
ever, in the end — not least due to Beethoven’s deteriorating health — these
tended to make way for introversion and stylistic and formal extravagance.

MH  One of the frequently discussed aspects concerning the violin sonatas
is the balance of the two instruments. Who leads or dominates the course
of events, or do both instruments play an equal role?

sk Without question, the latter. Especially in the case of the sonatas for
violin and piano, Beethoven never favored one instrument. Absolute balance,
harmony, and dialogue were required to achieve the desired results.

cJKk  From my point of view, a violin sonata only makes sense if the composer
conceives it as a duo, with the guiding principle being equality. At the same
time, the piano should definitely have a vital presence, which is why, for
example, | have never asked a pianist to play more quietly. The fact that in
the violin sonatas, about seventy percent of the themes are introduced by
the piano also speaks for the vital role of the piano. Of course, things are
made easier when the insights and actions of my duo partner are similar.
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However, by no means do | consider this a necessity. It is much more
crucial that we show a similar approach to making music, that we listen
to each other, play out dialogues, react spontaneously to each other at the
moment, and engage with each other. There should be room for flexibility.
We know from Beethoven and his musical partners that improvisational
elements and creative competition were also welcome.

MH  For the performers of the sonatas, their dialogical structure is of
particular importance. Ultimately, it is from this that the works derive their
inherent tension. Do you understand the interplay more as a “conversation”
or a competitive moment?

sk Everything is integrated and alternately emphasized. Many passages

aim at unconditional communication where one must lead and follow; others
focus more on questioning and reconciliation. The bottom line is that the duo
adheres to the same musical language. Against this background, | understand
Beethoven'’s violin sonatas as a conversation rather than a competition.

cJk | agree! And the more forms of conversation conveyed, the better.
There are countless varieties and manifestations of tones and moods that
can make up and sustain musical “conversations,” ranging from whispering,
murmuring, speechlessness, startlement, withdrawl, pressing forward, and
so on. Throughout this variety of expression, the magic of dialogue emerges.

MH  Mr. Kim, you have also studied Beethoven'’s piano sonatas in detail.
Do you see compositional parallels to the violin sonatas?

sk Beethoven's priority was clearly on the music, not the instrumenta-
tion. However, his manner of composing often corresponded with the way
his performers played, the characteristics of instruments, or, in the case of
strings, the type of bows used, as can be found in historical sources. Espe-
cially when it comes to the violin sonatas, for example, one should keep in
mind that pianos from Beethoven's time sounded quite different and had to
manage without the volume and dynamic potentials that are common today.
Thus, a natural tonal balance between violin and piano was, to a certain
extent, set. Today, as a pianist, you always have to be careful not to upstage
the violin.

MH  Ms. Kang, Beethoven's affinity for the piano is legendary. His sonatas
and concertos are singular landmarks in the history of music. What do we
learn from the violin sonatas about his understanding of and approach to
the violin?

cJk His affinity for the violin is just as legendary. With his violin concerto
and his violin sonatas, Beethoven opened up a new world for violinists. He
was the first composer to give the instrument unheard-of expressive dimen-
sions, who, going beyond Mozart's models, exhausted the entire dynamic
palette, for example, by writing fortissimo in both the violin and piano parts,
something that was unknown in the violin repertoire before him. This point
significantly influenced subsequent generations of composers. Neverthe-
less, it is evident that most of Beethoven'’s violin works, including his violin
concerto, are pretty “pianistic” in nature, a point that initially may seem
challenging for a violinist. Beethoven was not a lyrical composer. Even
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though it may sound paradoxical, even with the melodically driven stretches
in the violin sonatas, it feels more natural to approach them pianistically.

MH  If you immerse yourself in this specific sonata cosmos over a period
of weeks, if you reflect on it and examine different variants of interpretation,
you are quite often subject to changes of perspective, and you question
the original artistic approach. What insights have you generated from your
work on the cycle?

cJk Except for the tenth sonata, all the other nine sonatas were composed
in a period of five years. When | began to re-rehearse the sonatas for this
recording, | approached them like a large book with ten different chapters.
Each chapter increased the suspense for what was to follow and condensed
the level of reflection. | was visibly surprised and engrossed by how the
development process kept creating new mental and emotional possibilities
and unleashing ideas.

MH  What artistic aspects particularly challenged you while recording
the project?

sk Initially, the project required utmost concentration and focus. In the
best sense of the word, it was necessary to immerse oneself in this parti-
cular Beethoven cosmos for days without disturbances. Especially when it
comes to an intimate musical exchange between two musicians, it is essen-
tial to create a space that is as self-contained as possible and allows for
maximum attention. One of the most significant challenges in this process

was to find the moment when we as individuals, as egos, disappeared
behind the work, the notes, and the soul of Beethoven.

cJk  Surprisingly, there were hardly any problems that couldn't be solved
during the recording session. On the contrary, the exceptional situation of
the past months due to the pandemic made the recording studio seem like
an oasis. The collaboration with Sunwook proved to be uncomplicated and
straightforward. His ideas were both exciting and convincing right from the
start, and that gave us a great deal of latitude to create something together
with these ten sonatas.
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LA MAGIE DU DIALOGUE MUSICAL

Clara-Jumi Kang et Sunwook Kim
répondent aux questions de Martin Hoffmeister

MH  Madame Kang, Monsieur Kim, les enregistrements réalisés com-
prennent I'intégralité des sonates pour violon de Ludwig van Beethoven.
L'accent mis sur le cycle complet contribue-t-il & une meilleure compréhen-
sion de chacune des ceuvres ou bien le projet repose-t-il en premier lieu sur
son exhaustivité ?

cJk Je dirais les deux. Le concerto pour violon de Beethoven fait partie de
mon répertoire depuis une quinzaine d'années. Mon étude du légendaire opus
61 m'a permis de faire progressivement croitre mon intérét et mon empathie
a I'égard de ses sonates pour violon que j'ai déja jouées en concert a
plusieurs reprises. Désormais, je me sens particuliérement a 'aise avec le
cycle et je suis parvenue a développer une compréhension profonde des
ceuvres et de leur langage musical. En effet, I'¢tude de I'ensemble des dix
sonates permet de tirer des conclusions bien différentes de celles qu'il serait
possible de dégager en se limitant & une sélection. Désormais, aprés avoir
achevé d'intenses sessions d'enregistrement, je peux dire que le travail sur ces
ceuvres m'a donné l'opportunité d'affiner de nouvelles dimensions coloristes.

sk Enraison de la substance et de la popularité de ses compositions
pour piano et de son role d'interpréte virtuose de ses propres ceuvres, on

oublie souvent que Beethoven était également un violoniste reconnu. Dés 51
ses vingt ans, il se consacra a ses premiéres compositions pour violon et
piano. Le cycle que nous avons enregistré fut écrit a une période ultérieure
située entre 1797 et 1812. Et comme pour les sonates, les concertos ou les
trios pour piano de Beethoven, nous ne pouvons identifier une volonté
farouche de renouveau ou des lignes de développement qu'aprés avoir
porté un regard sur I'ensemble de I'ceuvre. En outre, les sonates pour violon
permettent également de percevoir ce besoin de créer une musique parti-
culiere et unique en son genre et de se détacher des formes et des éléments
stylistiques transmis. Je ne veux pas dire que I'on comprend mieux chaque
sonate lorsqu'on les a toutes jouées. Toutefois, a mes yeux, une vue d'en-
semble de I'ceuvre de Beethoven permet d'obtenir une vision plus complete
de sa maftrise et de sa personnalité et de jeter ainsi des fondations plus
solides pour un rapprochement artistique.

MH A linstar d'autres cycles, les sonates pour violon incarnent & merveille
le pouvoir d'innovation visionnaire de Beethoven et sa passion pour les
expérimentations. Quelle est la signification de ces transformations perma-
nentes et de ces métamorphoses en termes de composition du point de
vue des interpréetes ?

sk Tout interprete de la musique de Beethoven doit faire preuve d'une
grande ouverture d'esprit et d'une flexibilité de tous les instants. Le musicien
doit étre en mesure de suivre le désir de changement du compositeur. Les
malentendus peuvent se produire rapidement avec les ceuvres de Beethoven
ouU rien n'est laissé au hasard. De nombreux éléments semblent tomber
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sous le sens au premier abord, car la forme correspond aux attentes.
C'est exactement le genre de piége susceptible de présenter un danger
pour l'interprete. S'il se montre imprécis dans son observation et s'il omet
d'analyser le deuxi€éme niveau de ses ceuvres, alors il «déjoue» en passant
a coté de I'essentiel, & savoir les nuances et les détails. Autrement dit, la
grandeur et la structure parfaite de sa musique peuvent devenir un carcan
pour l'interpréte. Un tel destin est quasi inévitable! Afin de nous ouvrir a

la musique de Beethoven et de pouvoir décrypter son esprit originel, il

est nécessaire d'ignorer et de briser ce carcan en conséquence. Ce pro-
cessus constitue incontestablement un défi a relever pour l'interpréte.

cJK  Siun musicien se voit confronté a des transformations, a des
surprises ou & des éléments inconnus, il acquiert généralement de nou-
velles libertés artistiques et mentales. La musique de Beethoven permet
a son interpréte de se développer, de découvrir son potentiel et de
I'exploiter.

MH  Les sonates de jeunesse de Beethoven furent entiérement placées
sous le signe des modéles de Mozart en la matiére et sous celui de la forme
sonate. Toutefois, I'¢tude de la tradition fut déja associée a des approches
et a des idées nouvelles. Quelle fut Iimportance de I'analyse des sonates
pour violon de Mozart pour le cycle de Beethoven?

cJK Les sonates pour violon de Mozart et de Beethoven sont difficiles a
comparer bien que ce dernier s'orientat tout d'abord vers la forme sonate.
D'une maniére générale, les sonates des deux maitres reposent plutét

sur des idées opposées, notamment en termes d'expression musicale. 53
Si Beethoven s'est inspiré d'un quelconque modéle, alors il s'agirait plutot
des sonates de Bach et de Haydn.

MH  Le desserrement progressif du corset rigide de la forme sonate
s'accompagne de formes d'expression plus individuelles et, d'un point de
vue global, d'une plus grande variation des ressources dramaturgiques.
Cette nouvelle liberté a-t-elle guidé Beethoven vers la densification et la
complexité ou bien plutét vers la légéreté et la dynamisation ?

sk Les ceuvres de Beethoven incarnent a merveille le changement per-
manent. Tout est continuellement en mouvement. Les ceuvres de sa période
médiane et tardive permettent notamment de percevoir a quel point il lutta
avec la forme sonate et soulignent qu'il était depuis toujours en avance sur
son temps. C'est précisément ce point qui définit sa liberté artistique. Par
conséquent, il est difficile, voire impossible de classer son ceuvre ou chacune
de ses compositions selon différentes catégories ou notions destinées a
cette fin. C'est particuliérement dans son ceuvre tardive qu'il est possible
d'identifier plutot une densification et une complexité, ce qui n'exclut cepen-
dant pas la dynamisation et la Iégéreté d'une maniére générale. Toutefois, ces
deux dernieres impressions laissérent finalement leur place a l'introversion
et a I'extravagance stylistique et formelle, et ce, notamment en raison de
I'état de santé de Beethoven qui se dégradait.

MH  Parmi les aspects fréquemment abordés a propos du cycle de sonates
pour violon figure la question de I'¢quilibre entre les deux instruments.
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Quel est celui qui guide ou domine l'interprétation? A moins que les deux
instruments ne se trouvent sur un pied d'égalité ?

sk Je choisis la seconde option sans la moindre hésitation. Beethoven
n'a jamais privilégié le moindre instrument, et ce, notamment dans le cas
des sonates pour violon et piano. Afin d'obtenir les résultats escomptés,
il fut nécessaire de parvenir a un équilibre absolu, ainsi qu'a un accord
parfait entre I'harmonie et le dialogue.

cJk A mes yeux, une sonate pour violon n'a du sens que si elle est
congue en tant que duo par le compositeur. Autrement dit, les deux instru-
ments doivent présenter la méme importance. Ainsi, le piano doit absolu-
ment montrer sa vitalité. C'est la raison pour laquelle je n'ai encore jamais
demandé a un pianiste de jouer moins fort. Le r6le important du piano

est également renforcé par le fait que plus de deux tiers des thémes des
sonates pour violon sont introduits par le piano. Bien entendu, cela facilite
les choses si mon partenaire comprend cette musique d'une fagon simi-
laire. Toutefois, je ne considére absolument pas une telle connivence
comme une nécessité. Il est nettement plus crucial de suivre une approche
comparable pendant I'exécution, de s'¢couter I'un l'autre, de jouer les
dialogues jusque dans leurs moindres détails, de réagir spontanément au
jeu de son partenaire et de rester attentif a celui-ci. En outre, un espace
doit étre laissé ouvert a la flexibilité. Beethoven et ses partenaires de jeu
nous ont appris que les éléments d'improvisation et I'émulation créative
étaient les bienvenus.

MH  La structure dialogique des sonates revét une importance particu- 55
liere pour leurs interprétes. C'est notamment un tel élément qui permet aux

ceuvres de générer leur tension tout a fait spécifique. Considérez-vous cette
alternance plutét comme une sorte de conversation ou bien comme un

moment empreint de compétition ?

sk Tout est intégré et évalué en alternance. Les sonates présentent parfois
des passages qui exigent une communication absolue. Il faut guider et suivre.
Dans d’autres situations, il est plutt question d'interrogation et de récon-
ciliation. En fin de compte, le duo doit parler le méme langage musical et
c'est bien la I'essentiel. Dans ce contexte, je considére les sonates pour
violon de Beethoven plus comme une conversation que comme une com-
pétition.

cJk Je suis tout a fait d'accord avec ce point de vue! Plus les formes

de conversation sont établies, meilleure sera l'interprétation. Il suffit de se
rendre compte des innombrables types et aspects des sons, des humeurs
et des atmosphéres qui forment et peuvent porter des «conversations»
musicales: le chuchotement, le marmonnement, le silence, I'emportement,
le repli, la ruée vers 'avant, etc. Une telle variation d’expressions permet de
faire opérer la magie d'un dialogue.

MH  Monsieur Kim, vous avez également étudié en détail les sonates pour
piano de Beethoven. Percevez-vous des paralléles avec les sonates pour
violon en termes de composition?
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sk  Beethoven accordait incontestablement sa priorité a la musique,

et non a l'instrumentation. Toutefois, d'apres les sources historiques dispo-
nibles, sa fagon de composer correspondait souvent a celle de jouer de
ses interpretes, aux caractéristiques des instruments ou, pour les cordes,
au type d'archet utilisé. C'est précisément le cas des sonates pour violon
pour lesquelles il convient de considérer que les pianos de I'¢poque de
Beethoven produisaient des sons tout a fait différents et que les musiciens
devaient se passer des possibilités offertes actuellement en termes d'inten-
sité et de dynamique. Ainsi, un équilibre naturel entre les sons du violon et
ceux du piano fut trouvé d'une certaine fagon. A I'neure actuelle, un pianiste
doit toujours veiller a ne pas reléguer le violon au second plan.

MH  Madame Kang, l'affinité de Beethoven pour le piano est légendaire.
Ses sonates et ses concertos constituent des moments clés et uniques
de I'histoire de la musique. Qu'apprenons-nous des sonates pour violon
en ce qui concerne sa compréhension de cet instrument et son rapport a
celui-ci?

cJKk  Son affinité pour le violon est tout aussi [égendaire. Avec son concerto
et ses sonates pour violon, Beethoven a ouvert un nouvel univers pour les
violonistes. Il fut le premier compositeur qui conféra a cet instrument de
nouvelles dimensions en termes d'expression et qui, au-dela des modeles
de Mozart, exploita toute la palette disponible en matiére de dynamique.

A titre d'exemple, il écrivit fortissimo aussi bien la partie pour violon que
celle pour piano, une variété encore inconnue avant lui en ce qui concerne
le répertoire pour violon. C'est exactement cette spécificité qui a également

marqué les générations suivantes de compositeurs d'une fagon déterminante.
Toutefois, il est évident que la plupart des ceuvres pour violon de Beethoven,

y compris son concerto, sont structurées d’'une maniére assez «pianistique».

C'est bien ce type d'élément qui se révele d'abord susceptible de constituer
un défi a relever pour un violoniste. Beethoven n'était pas un compositeur
vocal. Méme si cela peut sonner comme un paradoxe, il semble plus naturel
d'étudier les passages mélodieux des sonates pour violon d'une fagon
pianistique.

MH  Tout musicien ou amateur de musique qui s'immerge dans ce cosmos
spécifique des sonates pour 'étudier et vérifier les différentes interprétations
possibles se soumet souvent a des changements de perspective et remet
en question I'approche artistique initiale. Quelles conclusions avez-vous tiré
de votre étude du cycle ?

cJK  Hormis la sonate n°10, les neuf autres sonates furent toutes compo-
sées en I'espace de cing ans. Quand je me suis mise a réétudier les sonates
pour cet enregistrement, je me suis penchée sur les dix chapitres différents
comme si je lisais un grand livre. Chacun de ces chapitres a accentué la
tension et I'impatience de découvrir le suivant et accru le niveau de réflexion.
J'étais visiblement surprise et conquise par le fait de percevoir comment le
processus d'élaboration parvenait toujours a créer de nouvelles possibilités
mentales et émotionnelles et a libérer des idées.

MH  Quels sont les aspects musicaux qui vous ont mis particulierement
au défi pendant la phase d'enregistrement ?
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sk Le projet a tout d'abord exigé une concentration maximale de notre
part. Il a fallu «disparaitre» dans le bon sens du terme, et passer plusieurs
jours & s'imprégner de ce cosmos spécifique a Beethoven. C'est précisément
lorsqu'il s'agit de développer un échange musical et intime entre deux
musiciens qu'il convient de créer un espace le plus hermétique possible
qui permette de se consacrer aux ceuvres avec un dévouement maximal.
L'un des défis majeurs a relever au cours de ce processus consistait &
guetter le moment auquel nos deux personnes et nos deux égos furent
éclipsés par le travail, les notes et 'ame de Beethoven.

cJKk Au cours de la phase d’enregistrement, il fut étonnant de remarquer
que nous n'avons été que rarement confrontés a des problémes insolubles.
En effet, la situation exceptionnelle liée a la pandémie a comme transformé
le studio d'enregistrement en une oasis de liberté. La coopération avec
Sunwook fut synonyme de simplicité et de sincérité. Ses idées furent si
captivantes et convaincantes dés les premiers instants. Elles nous ont
ouvert un espace des plus vastes pour mener a bien ce projet commun a
partir de ces dix sonates.
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CLARA-JUMI KANG

Die mehrfach preisgekronte deutsch-
koreanische Geigerin Clara-Jumi Kang
ist eine Kiinstlerin von Format mit
auBergewohnlicher Raffinesse und
hochster Souveranitat. Sie gewann die
internationalen Violinwettbewerbe von
Indianapolis (2010), Seoul (2009) und
Sendai (2010) und kann bereits auf eine
internationale Karriere zuriickblicken,
die sie mit fiihrenden Orchestern und
Dirigenten in Asien und Europa zusam-
menfihrte.

Bereits mit fuinf Jahren gab Kang
ihr Konzertdebiit mit den Hamburger
Symphonikern und ist seitdem mit
vielen européischen Orchestern
aufgetreten, darunter das Gewand-
hausorchester Leipzig, die Warschauer
Philharmoniker, das Kélner Kammer-
orchester, die Kremerata Baltica, die
Rotterdamer Philharmoniker, das
Orchestre National de Belgique und
das Orchestre de la Suisse Romande.

In den USA trat sie u.a. mit den
Orchestern von Atlanta, New Jersey,
Indianapolis und dem Santa Fe Sympho-

ny Orchestra auf, wéahrend in anderen
Landern u.a. das Mariinsky Orchestra,
das NHK Symphony Orchestra, das
Tokyo Metropolitan Symphony Orches-
tra, die New Japan Philharmonic, die
Hong Kong Sinfonietta, das NCPA
Beijing Orchestra, die Macao Philhar-
monic und die Taipei Symphony zu
den Highlights zéhlen. Sie ist mit allen
groBen koreanischen Orchestern
aufgetreten und wurde 2012 von der
groBen koreanischen Zeitung Dong-A
Times in die Liste der einhundert viel-
versprechendsten und einflussreichsten
Menschen Koreas aufgenommen.
Jedes Jahr kehrt sie fir Tourneen nach
Korea zuriick und wurde 2012 mit dem
Daewon Music Award fiir ihre heraus-
ragenden internationalen Leistungen
ausgezeichnet sowie 2015 zur »Kumho
Musician of the Year« ernannt.
Clara-Jumi Kang hat mit bedeu-
tenden Dirigenten wie Valery Gergiey,
Lionel Bringuier, Vladimir Fedoseyeyv,
Andrey Boreyko, Christoph Poppen,
Vladimir Spivakov, Yuri Temirkanov,
Gidon Kremer, Gilbert Varga, L Jia,
Myung-Whun Chung, Heinz Holliger und
Kazuki Yamada zusammengearbeitet.

Ihr erstes Soloalbum mit dem Titel
»Modern Solo«, auf dem unter anderem
Schuberts »Erlkénig« und Solosonaten
von Ysaye zu horen sind, wurde 2011
bei Decca veroffentlicht. Kangs zweites
Album mit Violinsonaten von Brahms
und Schumann zusammen mit der
Pianistin Yeol-Eum Son wurde 2016
ebenfalls dort veroffentlicht.

Als engagierte Kammermusikerin
nimmt sie regelmé&Big an Festivals in
Asien und Europa teil. Zu den jlingsten

Héhepunkten zahlen die Kammermusik-

festivals in Pyeongchang, Hongkong,
Ishikawa und Marvao. AuBerdem ist
sie Mitglied der Berliner Konzertreihe
»Spectrum Concerts«.

In Deutschland in eine musika-
lische Familie hineingeboren, begann
Clara-Jumi Kang im Alter von drei Jahren
mit dem Geigenspiel und begann ein
Jahr spéter als jungste Studentin an
der Mannheimer Musikhochschule zu
studieren. AnschlieBend studierte sie
bei Zakhar Bron an der Musikhoch-
schule Libeck und erhielt im Alter von
sieben Jahren ein Vollstipendium fiir
die Julliard School, um bei Dorothy
Delay zu studieren. Sie machte ihren

Bachelor- und Masterabschluss an der
Korean National University of Arts bei
Nam-Yun Kim, bevor sie ihre Studien an
der Munchner Musikhochschule bei
Christoph Poppen abschloss.

Clara-Jumi Kang spielt zurzeit die
»Ex-Strauss« Stradivari von 1708, die ihr
groBzigigerweise von der Samsung
Cultural Foundation Korea zur Ver-
figung gestellt wird.

Multi-award winning German-Korean
violinist, Clara-Jumi Kang is an artist
of supreme sophistication, impeccable
refinement and poise. Winner of the
2010 Indianapolis International Violin
Competition, Seoul Violin Competition
(2009) and the Sendai Violin Competi-
tion (2010), she has carved an interna-
tional career performing with leading
orchestras and conductors across
Asia and Europe.

Having made her concerto debut
at the age of five with the Hamburg
Symphony Orchestra, Kang has since
performed with European orchestras
including the Gewandhausorchester
Leipzig, Warsaw Philharmonic, Cologne
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Chamber Orchestra, Kremerata Baltica,
Rotterdam Philharmonic, Orchestre
National de Belgique and the Orchestre
de la Suisse Romande.

In the USA she has performed with
orchestras including the Atlanta, New
Jersey, Indianapolis and Santa Fe Sym-
phony Orchestras, whilst elsewhere high-
lights have included appearances with
the Mariinsky Orchestra, NHK Symphony
Orchestra, Tokyo Metropolitan Sympho-
ny Orchestra, New Japan Philharmonic,
Hong Kong Sinfonietta, NCPA Beijing
Orchestra, Macao Phil- harmonic and
the Taipei Symphony. She has performed
with all of the major Korean orchestras
and in 2012 was selected as one of the
top 100 “Most promising and influential
people of Korea” by major Korean news-
paper DongA Times. She returns annu-
ally to Korea for tours and was awarded
the 2012 Daewon Music Award for her
outstanding international achieve-
ments, as well as being named Kumho
Musician of the Year in 2015.

Clara-Jumi Kang has collaborated
with eminent conductors including
Valery Gergiev, Lionel Bringuier, Vladimir
Fedoseyev, Andrey Boreyko, Christoph

Poppen, Vladimir Spivakov, Yuri Temir-
kanov, Gidon Kremer, Gilbert Varga, Li
Jia, Myung-Whun Chung, Heinz Holliger
and Kazuki Yamada.

Her first solo album entitled “Modern
Solo" was released on Decca in 2011 and
featured works including Schubert’s
“Erlkonig”and Ysaje Solo Sonatas.
Kang's second recording for the label
of Brahms and Schumann Violin
Sonatas with pianist Yeol-Eum Son
was released in 2016.

A dedicated chamber musician too,
she is a regular visitor to festivals across
Asia and Europe with recent highlights
including the Pyeongchang, Hong Kong,
Ishikawa and Marvao Chamber Music
Festivals. She is also a member of

the Berlin Spectrum Concerts series.

Born in Germany to a musical family,
Clara-Jumi Kang took up the violin at
the age of three and a year later enrolled
as the youngest ever student at the
Mannheim Musikhochschule. She went
on to study with Zakhar Bron at the
Liibeck Musikhochschule and at the
age of seven was awarded a full scholar-
ship to the Julliard School to study with
Dorothy Delay. She took her Bachelor

and Masters degrees at the Korean
National University of Arts under Nam-
Yun Kim before completing her studies
at the Munich Musikhochschule with
Christoph Poppen.

Clara-Jumi Kang currently plays the
1708 “Ex-Strauss” Stradivarius, generous-
ly loaned to her by the Samsung Cultural
Foundation Korea.

La violoniste germano-coréenne
Clara-Jumi Kang, plusieurs fois primée,
est une artiste d'une sophistication
supréme, d'un raffinement et d'un
équilibre impeccables. Elle a remporté
les concours internationaux de violon
d’Indianapolis (2010), de Séoul (2009)
et de Sendai (2010) et s'est taillé une
carriére internationale en se produisant
avec les plus grands orchestres et
chefs d'orchestre d'Asie et d’'Europe.
Kang a fait ses débuts en concert
avec I'Orchestre symphonique de
Hambourg a I'age de cinq ans et s'est
depuis produit avec de nombreux
orchestres européens, dont I'Orchestre
du Gewandhaus de Leipzig, I'Orches-
tre philharmonique de Varsovie,

I'Orchestre de chambre de Cologne, 7
Kremerata Baltica, I'Orchestre phil-
harmonique de Rotterdam, 'Orchestre
national de Belgique et I'Orchestre de
la Suisse Romande.

Aux Etats-Unis, elle s'est produite
avec les orchestres d'’Atlanta, du New
Jersey, d'Indianapolis et I'Orchestre
symphonique de Santa Fe, entre autres,
tandis qu'ailleurs, elle a joué avec
I'Orchestre Mariinsky, I'Orchestre
symphonique de la NHK, I'Orchestre
symphonique métropolitain de Tokyo, le
New Japan Philharmonic, le Hong Kong
Sinfonietta, I'Orchestre NCPA de
Pékin, I'Orchestre philharmonique de
Macao et I'Orchestre symphonique de
Taipei. Elle s'est produite avec tous
les grands orchestres coréens et, en
2012, a été incluse dans la liste des
cent«personnes les plus prometteuses
et influentes de Corée» par le grand
journal coréen Dong-A Times. Elle
revient chaque année en Corée pour
des tournées et a regu le Daewon Music
Award en 2012 pour son succes inter-
national exceptionnel, ainsi que le titre
de «musicienne Kumho de I'année»
en 2015.
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Clara-Jumi Kang a collaboré avec
d’éminents chefs d'orchestre tels que
Valery Gergiev, Lionel Bringuier, Vladimir
Fedoseyev, Andrey Boreyko, Christoph
Poppen, Vladimir Spivakov, Yuri Temir-
kanov, Gidon Kremer, Gilbert Varga, Lu
Jia, Myung-Whun Chung, Heinz Holliger
et Kazuki Yamada.

Son premier album solo, intitulé
«Modern Solo», est sorti chez Decca
en 2011 et comprenait des ceuvres
telles que «Erlkénig» de Schubert et
les sonates solo d'Ysajye. Le deuxiéme
enregistrement de Kang pour le label
des Sonates pour violon de Brahms et
Schumann avec la pianiste Yeol-Eum
Son est sorti en 2016.

Musicienne de chambre passion-
née, elle participe réguliérement a des
festivals en Asie et en Europe. Parmi
les événements récents, citons les
festivals de musique de chambre de
Pyeongchang, Hong Kong, Ishikawa et
Marvao. Elle fait également partie de la
série de concerts berlinoise «Spectrum
Concerts».

Née en Allemagne dans une famille
de musiciens, Clara-Jumi Kang a com-
mencé a jouer du violon a I'age de trois

ans et, un an plus tard, elle est devenue
la plus jeune éléve a étudier au conser-
vatoire supérieur de Mannheim. Elle
a ensuite étudié avec Zakhar Bron au
conservatoire supérieur de Liibeck et,
a l'age de sept ans, a obtenu une bourse
compléte de la Julliard School poury
étudier avec Dorothy Delay. Elle a obtenu
sa licence et sa maitrise a I'Université
nationale des arts de Corée chez
Nam-Yun Kim avant de terminer ses
études au conservatoire supérieur de
Munich chez Christoph Poppen.
Clara-Jumi Kang joue actuellement
le Stradivarius 1708 «Ex-Strauss», qui
lui a été généreusement prété par la
Samsung Cultural Foundation Korea.
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SUNWOOK KIM

Sunwook Kims internationale Karriere
begann 2006, als er mit nur achtzehn
Jahren den ersten Preis beim renommier-
ten Internationalen Klavierwettbewerb
von Leeds gewann — er war der jlingste
Gewinner seit vierzig Jahren sowie der
erste aus Asien. Seither hat er sich
einen Ruf als einer der besten Pianisten
seiner Generation erworben und tritt
als Konzertsolist in den Abonnement-
reihen einiger weltweit flihrender Or-
chester auf. In der Saison 20/21 freute
sich Sunwook Kim auf Debutkonzerte
mit den Berliner Philharmonikern, den
Los Angeles Philharmonic und dem
Minnesota Orchestra sowie auf eine
Asien-Tournee mit dem Chamber
Orchestra of Europe.

Weitere Hohepunkte waren bisher
Auftritte mit der Chicago Symphony,
dem London Symphony Orchestra,
dem Royal Concertgebouw Orchestra,
der Staatskapelle Dresden, dem
Rundfunk-Sinfonieorchester Berlin,
dem NDR Elbphilharmonie Orchester,
der Deutschen Kammerphilharmonie

Bremen, dem WDR Sinfonieorchester
Koln, dem Orchestre National de
Belgique, der Finnish Radio Symphony,
dem Philharmonia Orchestra, den
London Philharmonic, der Philharmonie
von Radio France, der NHK Symphony,
dem Hallé Orchestra und ein BBC
Proms Debiit im Sommer 2014 mit der
Bournemouth Symphony.

Zu den Dirigenten, mit denen er
zusammenarbeitet, gehdren Karina
Canellakis, Nathalie Stutzmann,
Thomas Sondergard, Tugan Sokhiey,
Daniel Harding, David Afhkam, Edward
Gardner, John Elliot Gardiner, Myung-
Whun Chung, Osmo Vénska, Vladimir
Ashkenazy, Kirill Karabits, Marek
Janowski, Sakari Oramo, Andrew
Manze, Vassily Sinaisky, Paavo Jarvi,
Thomas Sanderling, Yuri Bashmet
und Sir Mark Elder.

Sunwook Kim tritt regelméBig in
vielen der weltweit renommiertesten
Konzertsélen, Klavierreihen und Festi-
vals auf, darunter die Wigmore Hall
(London Pianoforte Series), die Queen
Elizabeth Hall (London International
Piano Series), die Reihe Piano 4 Etoiles
in der Philharmonie de Paris und im

Théatre des Champs-Elysées, das
Festival Piano aux Jacobins, das
Internationale Klavierfestival La Roque
d’Antheron und das Beethoven-Haus
Bonn. Dartiber hinaus ist er am Teatro
Colon Buenos Aires, in der Kioi Hall
Tokyo sowie vielfach in seiner Heimat-
stadt Seoul aufgetreten.

Sunwook Kim ist auch ein aus-
gebildeter Dirigent. In der Saison 19/20
sollte er sein Debiit als Dirigent in der
Abonnementreihe des Bournemouth
Symphony Orchestra geben. Das Pro-
jekt musste aufgrund der Covid-19-
Pandemie verschoben werden, wird aber
in einer spateren Saison nachgeholt.

Sunwook Kims bisherige Disko-
grafie umfasst sein Debiitalbum mit
Beethovens Klaviersonaten »Waldstein«
und »Hammerklavier«, das im Oktober
2015 bei Accentus erschien und auf
das eine Aufnahme von Francks
»Prélude, Choral et Fugue«in Kombi-
nation mit Brahms' Sonate Nr.3 und
eine weitere Beethoven-Aufnahme
mit Sonate Nr.8,»Pathétique«, Sonate
Nr.14,»Mondschein«und Sonate
Nr. 23, »Appassionata« folgten. Seine
Diskografie umfasst auch zwei friihere

Konzertaufnahmen mit dem Seoul 75
Philharmonic unter der Leitung von
Myung-Whun Chung: ein Album mit
dem Klavierkonzert von Unsuk Chin
(2014), das vom BBC Music Magazine
und den International Classical Music
Awards ausgezeichnet wurde, und ein
weiteres mit dem Beethoven-Konzert
Nr.5 (2013). Im September 2020 wurde
die Live-Aufnahme von Brahms' Klavier-
konzert Nr.1 mit der Staatskapelle
Dresden und Myung-Whun Chung von
ihrer Asien-Tournee 2019 bei Accentus
verdffentlicht. Im April 2021 erschienen,
ebenfalls bei Accentus, die letzten drei
Sonaten von Beethoven auf CD, DVD
und Blu-ray, die im Juli 2020 im Leipziger
Kunstkraftwerk aufgenommen und
gefilmt wurden.

Der 1988 in Seoul geborene
Sunwook schloss ein Masterstudium
in Dirigieren an der Royal Academy of
Music ab und wurde 2019 zum Fellow
(FRAM) der Royal Academy of Music
ernannt. Zu seinen internationalen
Auszeichnungen zahlen neben Leeds
der erste Preis beim Ettlinger Wett-
bewerb 2004 und beim Clara-Haskil-
Wettbewerb 2005 (Schweiz). 2013
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erhielt Sunwook Kim als erster Kiinstler
ein Residenz- und Arbeitsstipendium
im Bonner Beethoven-Haus.

Sunwook Kim came to international
recognition when he won the prestig-
ious Leeds International Piano Com-
petition in 2006, aged just eighteen,
becoming the competition’s youngest
winner for forty years, as well as its
first Asian winner. Since then, he has
established a reputation as one of the

finest pianists of his generation, appear-

ing as a concerto soloist in the sub-
scription series of some of the world's
leading orchestras. In the 20/21 season
Sunwook Kim looked forward to debut
concerts with the Berliner Philhar-
moniker, Los Angeles Philharmonic,
Minnesota Orchestra, as well as
touring in Asia with the Chamber
Orchestra of Europe.

Other highlights to date include the
Chicago Symphony, London Symphony
Orchestra, Royal Concertgebouw Or-
chestra, Staatskapelle Dresden, Berlin
Radio Symphony, NDR Elbphilharmonie
Orchester, Deutsche Kammerphilhar-

monie Bremen, WDR Sinfonieorchester
Kdln, Orchestre National de Belgique,
Finnish Radio Symphony, Philharmonia
Orchestra, London Philharmonic, Radio-
France Philharmonic, NHK Symphony,
Hallé Orchestra and a BBC Proms
debut in Summer 2014 with the Bourne-
mouth Symphony.

Conductor collaborations include
Karina Canellakis, Nathalie Stutzmann,
Thomas Sondergard, Tugan Sokhiey,
Daniel Harding, David Afhkam, Edward
Gardner, John Elliot Gardiner, Myung-
Whun Chung, Osmo Vinsk4, Vladimir
Ashkenazy, Kirill Karabits, Marek
Janowski, Sakari Oramo, Andrew
Manze, Vassily Sinaisky, Paavo J&rvi,
Thomas Sanderling, Yuri Bashmet and
Sir Mark Elder.

As a recitalist Sunwook Kim makes
regular appearances in many of the
world’s most prestigious venues, piano
series and festivals, including the Wig-
more Hall (London Pianoforte Series),
Queen Elizabeth Hall (London Interna-
tional Piano Series), the Piano 4 Etoiles
series at the Philharmonie de Paris and
Théatre des Champs-Elysées, Piano aux
Jacobins Festival, La Roque d'’Antheron

International Piano Festival, and the Beet-
hoven-Haus Bonn. Further afield, he has
appeared at the Teatro Colén Buenos
Aires, Kioi Hall Tokyo, as well as many
appearances in his native city of Seoul.
Sunwook Kim is also a trained conduc-
tor. He was due to make his conducting
debut in the 19/20 season, in the Bourne-
mouth Symphony Orchestra’s subscrip-
tion series. The project had to be post-
poned due to the Covid-19 pandemic
but will be re-scheduled to a future
season.

Sunwook Kim's discography to
date includes his debut recital disc,
released on Accentus in October 2015,
featuring Beethoven's Waldstein and
Hammerklavier sonatas. This was
followed by a recording of Franck'’s
Prelude, choral et fugue paired with
Brahms Sonata No. 3 and a further disc
of Beethoven featuring Sonata No.8;
Pathétique, Sonata No.14; Moonlight
and Sonata No. 23; Appassionata. His
discography also includes two previous
concerto recordings with the Seoul
Philharmonic conducted by Myung-
Whun Chung: an album featuring
Unsuk Chin’s Piano Concerto (2014)

which attracted accolades from BBC
Music Magazine and International
Classical Music Awards, and another
featuring Beethoven Concerto No.5
(2013). In September 2020, the live
recording of Brahms’ Piano Concerto
No.1 with the Staatskapelle Dresden
and Myung-Whun Chung from their 2019
Asian tour was released on Accentus.
April 2021 saw the release, also on
Accentus, of Beethoven's Last Three
Sonatas on CD, DVD and Blu-ray, which
were recorded and filmed in Leipzig's
Kunstkraftwerk in July 2020.

Born in Seoul in 1988, Sunwook
completed an MA in conducting at the
Royal Academy of Music and was
subsequently made a fellow (FRAM)
of the Royal Academy of Music in 201g.
Besides Leeds, international awards
include the first prize at the 2004
Ettlingen Competition (Germany) and
the 2005 Clara Haskil Competition
(Switzerland). In 2013, Sunwook Kim
was selected by the Beethoven-Haus
Bonn to become the first beneficiary
of its new Mentoring Program.
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La carriére internationale de Sunwook
Kim a débuté en 2006 lorsqu'il a rem-
porté, a I'age de dix-huit ans seulement,
le premier prix du prestigieux concours
international de piano de Leeds —le
plus jeune lauréat depuis quarante ans
et le premier originaire d'Asie. Depuis
lors, il s’est forgé une réputation de
pianiste parmi les meilleurs de sa géné-
ration, se produisant en tant que soliste
de concerto dans les séries d’'abonne-
ment de certains des plus grands
orchestres du monde. Au cours de la
saison 20/21, Sunwook Kim s'est réjoui
de ses premiers concerts avec le Phil-
harmonique de Berlin, le Philharmo-
nique de Los Angeles et I'Orchestre

du Minnesota, ainsi que d'une tournée
asiatique avec I'Orchestre de chambre
d’Europe.

Il a également joué avec I'Orchestre
symphonique de Chicago, 'Orchestre
symphonique de Londres, I'Orchestre
royal du Concertgebouw, la Staats-
kapelle de Dresde, 'Orchestre sympho-
nique de la radio de Berlin, I'Orchestre
de I'Elbphilharmonie de la NDR, le
Deutsche Kammerphilharmonie Bremen,
I'Orchestre symphonique de la WDR

de Cologne, I'Orchestre national de
Belgique, I'Orchestre symphonique

de la radio finlandaise, le Philharmonia
Orchestra, I'Orchestre philharmonique
de Londres, I'Orchestre philharmonique
de Radio France, I'Orchestre sympho-
nique de la NHK, I'Orchestre Hallé et a
fait ses débuts aux BBC Proms a ['été
2014 avec I'Orchestre symphonique de
Bournemouth.

Il a collaboré avec des chefs
d'orchestre tels que Karina Canellakis,
Nathalie Stutzmann, Thomas Sonder-
gard, Tugan Sokhiev, Daniel Harding,
David Afhkam, Edward Gardner, John
Elliot Gardiner, Myung-Whun Chung,
Osmo Vansk4, Vladimir Ashkenazy,
Kirill Karabits, Marek Janowski, Sakari
Oramo, Andrew Manze, Vassily Sinaisky,
Paavo Jarvi, Thomas Sanderling, Yuri
Bashmet et Sir Mark Elder.

Sunwook Kim se produit réguliere-
ment dans les salles de concert, les
séries de concerts pour piano et les
festivals les plus prestigieux du monde,
notamment le Wigmore Hall (London
Pianoforte Series), le Queen Elizabeth
Hall (London International Piano Series),
la série Piano 4 Etoiles a la Philharmo-

nie de Paris et au Théatre des Champs-
Elysées, le Festival Piano aux Jacobins,
le Festival international de piano de

La Roque d'Anthéron et la Beethoven-
Haus de Bonn. Il s'est également pro-
duit au Teatro Colén de Buenos Aires,
au Kioi Hall de Tokyo et & de nom-
breuses reprises dans sa ville natale
de Séoul.

Sunwook Kim est également un
chef d'orchestre formé. Au cours de la
saison 19/20, il devait faire ses débuts
de chef d'orchestre dans la série
d'abonnement du Bournemouth Sym-
phony Orchestra. Le projet a dG étre
reporté en raison de la pandémie de
Covid 19, mais sera rattrapé dans une
saison ultérieure.

La discographie de Sunwook
Kim comprend son premier album
des sonates pour piano de Beethoven
«Waldstein» et <Hammerklavier», sorti
chez Accentus en octobre 2015, qui
a été suivi d'un enregistrement du
Prélude, Choral et Fugue de Franck
en combinaison avec la Sonate n°3 de
Brahms et d'un autre enregistrement
des Sonates n°8,«Pathétique», n°14,
«Clair de lune» et n°23,«Appassionata»

de Beethoven. Sa discographie com- 79
prend également deux précédents
enregistrements de concertos avec
I'Orchestre philharmonique de Séoul
dirigé par Myung-Whun Chung: un
album du Concerto pour piano d'Unsuk
Chin (2014), qui a attiré les éloges de
BBC Music Magazine et des Internatio-
nal Classical Music Awards, et un autre
du Concerto n°5 de Beethoven (2013).
En septembre 2020, I'enregistrement
live du Concerto pour piano n°1 de
Brahms avec la Staatskapelle de Dresde
et Myung-Whun Chung, issu de leur
tournée 2019 en Asie, est sorti sur
Accentus suivi de la sortie en avril 2021
sur CD, DVD et Blu-ray des trois der-
niéres sonates de Beethoven, enregis-
trées et filmées au Kunstkraftwerk de
Leipzig en juillet 2020.

Né a Séoul en 1988, Sunwook Kim
a obtenu un master en direction d'or-
chestre a la Royal Academy of Music
et a été nommé membre (FRAM) de la
Royal Academy of Music en 2019. Outre
Leeds, il a obtenu des récompenses
internationales, notamment le premier
prix du concours Ettlingen 2004 (Alle-
magne) et du concours Clara Haskil
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2005 (Suisse). En 2013, il a été sélec-
tionné par la Beethoven-Haus Bonn
pour devenir le premier bénéficiaire de
son nouveau programme de mentorat.
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